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“Escola” ou “generalismo” — ecletismo ou tradicdo, uma opc¢ao inevitavel

1

Em Maio de 85, um grupo de estudantes do 2° Ano do Curso de Arquitectura da ESBAP
guer agitar a rotina da vida escolar, propondo-se a abertura de um inquérito-roteiro,
orientado para a divulgado do que fizeram e do que fazem arquitectos formados naquela
Escola. Ainda que o objectivo seja despertar e contribuir para o estudo, a reflexado de
uma ideia de arquitectura expressa na visdo conjunta de um quadro significativo de
experiéncias, de tendéncias e de geracgdes, 0 projecto desvia-se e fixa-se na edi¢do de
uma antologia de realizagBes recentes no conjunto de profissionais - Docentes no
Curso. Agora, pedem a alguns deles, escritos introdutérios, espécie de testemunhos
pessoais em que se relacionem tempos de formacédo, tempos de construcdo de uma
pedagogia e 0s seus reflexos na vida profissional.

No momento ou na distancia dos factos e da experiéncia, um testemunho exprime-se
num dialogo artesanal entre o agir o pensar, de modo a reunir sinais de coisas passadas
e registos de coisas vividas ou bloqueadas, encontrando-lhes a ordem e o modo.
Eventualmente insiste neles, e vinca o seu valor de emergéncia no quotidiano da ac¢ao
colectiva - instrugdo da memoria e do presente.
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Por principio, por intencdo, sem propdsitos auto-justificativos ou redondilhas
maniqueistas, o exercicio faz-se escasso (o rigor possivel é ainda extenso) - apenas a
abertura a, a procura de uma medida na reconstrucao de conhecimento, por condi¢do
fragmentado e de diferentes qualidades. Na vontade propositiva, o acto de escrever
associa-se ao acto de projectar: observa a realidade, delimita saberes, provoca as
definicbes, qualifica a construcdo do oficio - junta fragmentos para colher a possibilidade
de conhecimento. Conhecimento a partir do qual, energia e persisténcia - confiam a
vontade de invencdo de uma realidade outra.

E isto porque “por vezes parece-me que, alimentados de “gafanhotos” e “mel silvestre”,
cada um de nds se deve transformar num outro Jodo Baptista preparando com muita
humildade e ndo menor fé o advento do predestinado: o arquitecto da casa do homem.
Talvez seja este 0 objectivo de muitas geracdes; ele preenche certamente toda a nossa
existéncia. A arquitectura adquiriu consciéncia da sua renovada missdo de muitos
decénios, desde que, saindo da especulacdo intelectual abstracta, se voltou para os
termos concretos da vida e procurou aderir sinceramente a medida humana” (E. Rogers,
43).

O nosso problema é mais precisamente este: encontra a lei na liberdade, e “nunca uma
reconstrucdo sé sera possivel se ndo quisermos reconhecer que as suas bases tém o
fundamento na escola”. Aqui se instruira a nossa palavra, até porque de profissao se
trata.

2

“Todos nos convencemos de que a academia acabou, mas ao baptismo de outro tempo
sucedeu um sentimento agnéstico ndo menos vazio: quem nao cré no constante
renovamento do espirito arquitecténico ndo pode transmiti-lo e, destacando-se do
tradicionalismo formal, é incapaz de ligar-se as nascentes da tradicdo .A historia,
quando ndo é estagnacao, revive no espirito criador. O que se pode exigir da escola é
gue ela ensine um método onde o antigo e o moderno adquirem relevo a luz da mesma
atitude critica. Depois de abandonar os dogmas ela ndo pode contentar-se em assistir
passivamente ao ressurgimento duma nova cultura, mas deve, exercendo
socraticamente uma paciente manobra, ajudar o despertar em todas as consciéncias.”
(E. Rogers, 43).

Ao longo das ultimas quatro décadas, o Curso de Arquitectura da ESBAP constitui-se,
e reivindica-se, autor colectivo de sensivel plataforma de reflexdo e debate ideolégico,
cultural, disciplinar e do ensino. Um gesto criativo de quem fomenta uma ideia de escola
e de projecto, no entendimento e transformagé&o do real. O seu movimento verbaliza-se
nas contingéncias da histéria, e revela-se permanente depositario de alguns vinculos
culturais e disciplinares de certa durabilidade e transmissibilidade, os quais permitem
associar, generalizar momentos de pesquisa, de aprendizagem, de oficio.

Transmissibilidade que elege a contradicdo como factor agitador da tenséo criativa nos
caminhos da practica ao sistema de ideias, solidarizando o individual e subjectivo ao
campo colectivo do desejo e do desenho. O uso de algum pragmatismo teérico, na orla
da construcdo e do ressurgimento de uma nova cultura, acompanha 0s novos
problemas, as novas ambicdes, referindo-as a uma base racional comum, socializando-

94



estudoprévio

ro de Estudos de Arquitectura, Cidade e Territério da Universidade Auténoma de Lisboa estudoprévio

PT | P13 | EP20 | w2021

-as. Principios que, simultaneamente, condensam um projecto o qual, através da escola,
procura e estabelece uma dialéctica com a realidade, a politica e a ideologia.

Transmissibilidade que faz do desenho o suporte de continuidade. Desenho que se
materializa a escala do tempo e do lugar. Lugar que proporciona a escola do processo
do desenho. Processo que evolui ao entendimento do campo da projeccdo
arquitecténica num sistema aberto de interdependéncias das técnicas de modelacdo do
espaco; da racionalizacdo dos instrumentos moderadores / avaliadores da acc¢ao
artistica no ambito ou no uso do significado; da democraticidade das hip6teses de uma
nova fruicdo da esséncia da arquitectura (0 espago) na materialidade da historia.

Transmissibilidade que, reconhecendo na escola um centro propositivo, divulgador,
actuante, nao prescinde de outras estruturas e de outros procedimentos, paralelos e
complementares da formacao - transgressao - realizagdo que instrui a arte e a vida. Os
“escritérios de arquitectura” actualizam a personalidade do método, contextualizam a
criatividade do desenho, modelam a obra. Os “ateliers de estudantes”, a partir do
aprofundamento da condi¢ao estudantil, intensificam a critica a base material do estudo,
a qualidade do ensino, aos processos didacticos, a instrumentalizacdo ideolégica e
disciplinar.

Na sedimentacdo da formacédo, o processo ESBAP alicerca a sua historicidade numa
heterogénea nog¢éo do movimento, de participacéo; saber vivido que renova a qualidade
e a situacdo do desenho, reivindicando a necessidade da arquitectura na construgéo do
espaco fisico. O inventario da ordem colectiva permite, também, o encontro de figuras-
sintese - Carlos Ramos, Fernando Tavora, Alvaro Siza, personagens de reveladora
retérica, que se oferecem a comunidade, no labor das rupturas, dos consensos - da
resisténcia.

“Significa que embora nos caiba, a nés homens de oficio, espirito eclético, por formacao,
e congenitamente profetas, o direito de preferir uma orientacdo entre as muitas que nos
€ dado manifestar superiormente, tenhamos optado, numa primeira fase, pela que,
integrada nos conceitos universalistas que em todo o mundo nivelaram, na sua
esséncia, o produto das modernas correntes estéticas e dos mais variados meios de
expressao, permitiram ainda que neste estabelecimento de ensino superior se
processasse a mais perfeita e conveniente fusdo de duas geracdes sucessivas e se
dessem as maos a experiéncia dos mais velhos e ardor dos mais jovens, na tarefa
docente comum em que sao dignos rivais (C. Ramos, 59).

“...A arquitectura desde sempre considerada uma arte maior entre as maiores,
submeteu-se, a partir de determinado momento histérico, a um exagerado tecniciscmo
que acabou por corromper o conceito essencial em que era tida. Passado, porém, o
periodo experimental e o de especulacdo - falemos claro - a que, durante anos foi
submetida esta nova ciéncia... eis-nos de novo no bom caminho... Verifica-se o
regresso consolador da arquitectura ao seio das suas irmas de leite como arte que é...”
(C. Ramos).

Porque acredita nessa rivalidade como energia mobilizadora do seu projecto de escola,
Ramos pressiona e/ou orienta um compromisso de multiplas direc¢des e sentidos; o
espaco que se conquista e a evolucéo do projecto sdo obra colectiva pela apropriacédo
e pelo movimento e ideias, permuta de significacGes e experiéncias. Em Carlos Ramos
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a nocao de “moderno” é mais visionaria ou ideologica que concretizadora; antes a
leitura, a receptividade, que exercicio continuamente alargado e arriscado na vinculagcéo
do conceito a pratica arquitecténica. Na conceputalizagcdo do “moderno”, reflectir e
desenhar enunciam uma sensibilidade polifacetada, dividida entre tradi¢cao e histéria; a
universalidade do “novo” e os valores da cultura nacional; a dimensio estética-artistica
e a dimensao técnica da “nova ciéncia”. Carlos Ramos assume os limites de um fazer
académico e eclético, mas, simultaneamente, liberta o limite para acompanhar o evoluir
da ideia de que n&o é agente criador. Conceber € o “nivelamento” das tendéncias de
outro fazer que jA ndo lhe cabe por formacédo e vontade. A accdo do projecto €,
sobretudo, sentir aberto e envolvente de uma practica que acompanha, reforca e
divulga. Carlos Ramos, o patrono, acredita na juventude e este respeita-0; mas a sua
escrita é fundamentalmente a atencdo, em lavrar de clareiras que se anunciam e
orientam pelo discurso de outros.

“...Da analise do nosso trabalho resulta claro a intencéo de produzir uma obra que, para
além do interesse funcional ou técnico, possua valor plastico...” (F. Tavora, 50).

“...A familia para quem a casa se destina tem a sua constituicdo, os seus gostos , as
suas capacidades econdmicas... o terreno tem a sua forma, a sua vegetacgao, ... o vento
... em Esposende ha construgdes...do outro lado do rio ha granito e xisto... o arquitecto
tem a sua formacéo cultural, plastica e humana (para ele, por exemplo, a casa nao é
um edificio), conhece o sentido dos termos como organicismo, funcionalistmo, neo-
empirismo, cubismo, e, paralelamente, sente por todas as manifestacbes da
arquitectura espontanea do seu pais um amor que ja vem de longe. Foi deixando falar
tudo e todos, num magnifico e imprescindivel didlogo... que chegamos a esta
realizacao” (F. Tavora, 57).

“...Foi um processo sinuoso e flexivel e ndo um projecto de estirador, foi um método de
homem apaixonado e ndo de frio tecnocrata, foi um desenho de gesto mais do que um
desenho no papel...” (F. Tavora, 83).

O discurso é limpido, claro, directo, com a simplicidade dos grandes axiomas.
Simultaneamente, recolhe-se como que convidando o leitor-autor a enriquecer-lhe, a
descobrir-lhe os planos de significagao. Classico, popular, “moderno” abstractizam-se
e, enquanto patriménio anénimo, séo valéncias revivificadoras de um novo espacgo. Na
escrita tranquila, a inquieta personalidade que se abre ao diadlogo vivo e constante com
a natureza, e com tudo o que nela outros homens sinalizam e inventam. Assim, “o artista
e 0 homem se aproximam de si mesmo, do seu mundo préprio, da sua realidade, que é
também a realidade do mundo que se descobre” (Ramos Rosa). Existe quem fale
simplismo, convencionalismo, de mau gosto até. Aqui, a “desigualdade” é a traducao,
sem preconceitos de modéstia e de redundancia, das certezas e das duavidas que
assaltam o percurso da criacdo. Fernando Tavora ndo se guarda e, abrindo-se, expbe
o método. “E afinal, e unicamente, o Homem que esta em causa” (F. Tavora, 69).

“...Um arquitecto foi chamado a participar da resolugdo de um problema e fé-lo como
julga que se resolvem os problemas, sobretudo os que se referem a elaboracdo de um
projecto: apoiando e promovendo o aumento do numero de pessoas a pensa-los
responsavelmente, sem diluir a prépria responsabilidade. Partiu de ideia apontada na
primeira visita, porque considera que ndo se projecta somando bocados de informacéo,
e que esta serve, se aplicada a uma ideia, para a corrigir e a definir. E que a ideia esta
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no “sitio”, mais do que na cabeca de cada um, para quem souber ver, e por isso pode e
deve surgir ao primeiro olhar; outros olhares dele e de outros se irdo sobrepondo, e o
gue nasce simples e linear se vai tornando complexo e préximo do real -
verdadeiramente simples...” (A. Siza, 79).

“...Obra que apague o passado estd condenada ao apagamento. Quebra-se uma
cadeia. Uma obra s6 é pouco para a préxima, e o que vem de fora, e deve vir,
rapidamente e até a simultaneidade, vem para vivificar, ndo para ocupar (A. Siza, 85).

A arquitectura de “construir’ para transformar (ndo para ocupar) repensa os ambientes
como espacos qualitativos, passando de uma defesa passiva do ambiente a ideia de
intervencgao, isto é, “de uma ideia de paisagem natural a ideia de paisagem histérica”
(Gregotti). Na prética do projecto o sujeito investiga - informa - conflitua a partir das
condigbes materiais de producédo dos fendmenos, ele préprio fenébmeno. Dai que, na
projeccéo, o acto de desenhar vé o lugar procurando-o numa nova ideia de lugar. Nao
se provoca uma nova arquitectura sem modificagbes do existente; modificar contém,
também, uma nocdo de permanéncia. Se o contacto com a realidade confirma,
convenciona a funcdo social da arquitectura enquanto sistema de principios estéticos,
“o projecto arquitectonico trata o espago em si mesmo, como matéria-prima (Schindler).
Ainda assim na projeccdo, a modelacdo do espaco €, simultaneamente, produto e
magma na globalidade fenomenoldgica do lugar. E nessa medida que, no “projecto
arquitectonico”, tdo sé se questionam sujeito, linguagem e oficio, eles mesmos
fendmenos, representagédo e troca, acto, conhecimento; forma de presenca, delirio,
morte. Por tarefa ou mester, por destino ou manifesto, estimar-se-a o desenho como
ideia de caminho, como oferta ou festo, como gosto ou valor, como norma ou método,
a clarificar em persistente amanho do ser - oficina colectiva da razdo do tempo, da
paisagem histérica.

Se o habitar, como condi¢éo do construir, é a revelagdo do ser no mundo, a arquitectura
- 0 espaco - porque realidade vivente, é a revelacdo do lugar em procurada esséncia do
habitar.

3

...Indispensavel é que, sem menosprezar toda a licho do exterior, se conheca
integralmente toda a nossa realidade interior. Seguem caminho errado, igualmente
errado, 0s que preconizam o retorno a estilos que ja foram ou os que, pelo figurino da
moda, pretendem criar em Portugal uma Arquitectura e um Urbanismo moderno;
qualquer destas atitudes revela um téo perigoso como inutil diletantismo plastico que
em nada contribui para a realiza¢do do fim em vista porque desvia essas manifestacfes
da sua realidade envolvente. O “estilo” ndo conta; conta, sim, a relacdo entre aobrae a
vida; o estilo é resultado dessa relagdo...” (F. Tavora, 53).

“...Significa também que é necessario enunciar proposi¢cdes tedricas claras se se
pretende percorrer, sem muitos erros, a estrada na experiéncia...” (E. Rogers, 43).

Na dialéctica da cultura arquitecténica contemporénea, pluralidade da ideia de
projeccao suscita, genericamente, duas grandes atitudes. A primeira explica a situagéo
actual a partir da dicotomia modernidade - pés modernidade, enredando a poética do
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desenho no terreno do ficcionismo de veia estilista-figurativa-cenogréafica-populista; voo
rasante na leitura da histéria que remete a invencao para a falsificacéo disciplinar no
manuseamento da forma e do espaco; apaziguamento dos conflitos entre historia-
tradicdo-moderno, manifesto equivoco dos valores da diferenca que manipula a
significacdo colectiva, e dai faz decorrer o consenso publico, producéo e actividade
artistica. A segunda, insistindo numa leitura positiva do significado da “tradicdo” e do
“novo”, alimenta o sentido artistico na vontade propositiva da prética disciplinar, e,
simultaneamente, entende a ordem na individualidade do gesto na consideracdo
material da projecc¢ao, onde uso, construcao e forma se pretendem integrados; valoriza
os caminhos individuais e subjectivos para a definicdo da forma “caso a caso”, sem com
isso subvalorizar o conhecimento como inteligéncia pratica do sentido oficinal do método
- ideia de projecto que, na distancia a realidade, orienta e provoca o espago de invencao;
aceita a fragmentagéo dos sistemas teoricos e da cultura universal, como condi¢do de
um novo modo de ser da reflexdo tedrica, de um novo relacionamento entre teoria e
método, e de um novo sentido de resisténcia e de projecto na procura e na defesa da
cultura do lugar.

Na marcha do tempo, (pese a diversidade de intencéo e de qualidade na obra produzida)
do “trabalho portuense” transparece, ainda, essa tradicdo oficinal do desenho que,
ligando algumas geragdes de arquitectos, permite considera-lo como fenémeno conexo,
também descontinuo. E na descontinuidade gera a possibilidade de transmissédo do
sentir e do fazer de um tempo que, embora sensivel ao que pré-existe, se lhe
acrescenta, sem obrigatoriedade o negar ou reproduzir. O espirito da escola ou
tendéncia nasce ai, com esse saber empirico que investigado ou teorizado, comunicado
a e pela obra, isto é, sdo esses residuos que, na aproximacgdo do antigo e do novo,
referenciam a evolugdo da ideia e, simultaneamente, marcam o acesso a verdade e ao
rigor do comportamento projectado. Numa evolugéo assim concebida, sem elaboragéo
tedrica explicita, sem passagem das coisas arquitectdnicas ao articulado das ideias, os
principios deslocam-se para o desenho; e na meia verdade do desenho - instrumento
Unico de expressao - 0s principios tornam-se esquematismo formal, em que a qualidade
é a fidelidade a pratica “modelo”.

Nas incertezas da situagdo actual, tal forma de proceder possibilita raros momentos de
identificac@o da ideia, do seu processo, da sua revisédo; e sem o outro lado do desenho,
reduz-se o papel da razdo no discurso arquitecténico, no acerto e na ordem do terreno
em que movem 0S seus proprios passos.

Mas as deformacdes da expressdo de tendéncia sdo também esforco positivo -
reconhecimento do valor disciplinar do desenho, do discurso do desenho como
capacidade poética de aproximacao e transformacédo do real; vontade materializadora
do desenho em que a linguagem e construcdo, dialogando, se desenvolvem, se
fundamentam, se complementam na estruturacdo e na significacdo do espaco;
valorizacdo do desenho na critica ao abstracionismo e a ortodoxia, procurando no
contexto da intervencdo parametros geradores de forma; aceitacdo de elementos
figurativos e enriquecimento iconografico da “tradicdo do novo”, no conhecimento

alargado da historia, entendia como ordem e como memdria de desenho outro.

Ainda assim, por circunstancia ou estabilizagdo necessaria, o produto da “escola do
Porto” caracteriza-se por um envelhecimento prematura do gosto pelo detalhe e e pelo
particular da “nossa realidade interior’, isto é, a degradacado de instrumentos e
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processos, a “estrada da experiéncia” desliza para “tdo perigosos como inutil
diletantismo plastico” que fabrica o “estilo” da obra virando-se a vida.

Ainda assim, no ambito da pluralidade da arquitectura contemporénea, a “escola do
Porto”, o trabalho recente traca um percurso genuino do desenho, busca (mais individual
que colectiva) de caminhos para a definicdo de forma, considerando a “arquitectura
como fendémeno organizador do espaco, entre as escalas do edificio e da cidade de que
ndo sao indissociaveis, para reducao, a escala do objecto, ou por ampliacéo, a escala
do territério. Porém, esta “ideia generalista do desenho”, afastada de realidade,
confrontada nos seus proprios limites, orienta-se mais para a “produgao da memoria”
que para a “producao da histéria, isto é, nas duvidas dos tempos, academizada ou
deformada a ideia, a esperanca (a vontade e o projecto) do desenho divide-se entre a
“falsificacao disciplinar”, abuso ecletista do sinal, e a “defesa da cultura do lugar”. Se “a
formacao generalista do desenho” deixa a reserva necessaria a vigilancia pratica da
invencdo, esta refugia-se na sublimacdo da sua formalizagdo; na exaltagdo da sua
pretensa autoridade, & margem por condicao critica.

O resultado é ambiguo, por vezes hibrido. A breve prazo, resta-lhe a escolha necessaria
- ecletismo ou tradigao.

4

Nos ultimos anos 70, em época de reviséo ideoldgica (dialogo da razédo e da dialéctica
da histdria) o curso de arquitectura resiste pela experiéncia acumulada, pelo patriménio
construido; salvaguarda da metamorfose e da alteridade da ideia de desenho e de
escola que o anima, querem-lhe sonédmbula imagem de provinciana tecnocracia,
imposta do exterior. A experiéncia SAAL é referéncia proxima. Dos valores e das
insuficiéncias constatadas no exercicio (mais pedagoégicos que didactico) que a
acompanhou, objectivo vira-se, para a estabilizacdo do conceito de globalidade do
desenho numa orgénica de curso, e numa pratica baseada na ligagdo ao exterior;
também a recuperacao do espago de escola como local de aprendizagem e de produgéo
de conhecimentos, ou centro animador da vida da comunidade. Por limite, por vicio, por
reserva critica relativamente ao sentido da mudanca, o Curso e a tendéncia fecham-se
dentro no exercicio e na elaboragédo; segurando a interrogagdo alguns riscos de
individualismo marginal e desculpabilizador da consciéncia e da préatica. Para (as)
segurar o desafio, a Proposta de Bases Gerais € a forma possivel de reconhecimento
dos principios, da ética da mensagem, e da esperanca disciplinar.

Hoje, a Faculdade de Arquitectura manifesta-se continuadora de um projecto disciplinar
e de ensino aberto na ESBAP. A sua orgénica de curso assenta na tendéncia
centralizadora da pratica do projecto, reflexo da supremacia do desenho na sintese
globalizadora da diversidade de materiais intervenientes no processo de concepc¢ao;
promove a valorizacdo da histéria e da teoria da arquitectura, no processo de
sedimentacgédo do territorio disciplinar, como a construgdo e o urbanismo. A criacao da
Faculdade de Arquitectura gera condigbes subjectivas para a renovacgéo da qualidade
de ensino, e para a qualificacdo da matéria arquitectonica, na medida em que, a
diversidade de colectivos nela intervenientes assumir 0 movimento de ideias, o uso das
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ideias da didactica do projecto, o projecto para tornar a sofrer a realidade, como “utopia
concreta”, “principio de esperancga” (Gregotti).

Mas na transicdo, a nova etapa arrastarq, no minimo na sua evolucdo préxima, o
empirismo tdo dominante no actual processo pedagdgico, tdo dominador da
personalidade da invencdo, tdo responsavel pelo design acritico e de catélogo,
caracterizador do que se vem fazendo.

Sem pudores maniqueistas, uma observagdo aberta, ndo voluntarista ou anestésica,
constard que 0s percursos, se “generalistas” de principio ou de programa, sao
generalizadores do esqueleto da concepcéo e das respostas. E sdo-no, argumentamos,
ndo apenas por dificuldades da accao formativas, mas, também, por adulteragdo do
principio na globalidade do desenho, e, por adi¢do, o esvaziamento da raz&o tedrica no
trabalho e na expresséo do conceito. A realidade e a construgédo que séo a justificagéo
e a materializagdo da sensibilidade discursiva que faz o desenho, refugiam-se nessa
area fosca e tosca do que as coisas sao ou querem ser. Entre a realidade e construcao
do desenho eleva-se um vazio disponivel; vazio que acelera o espago da incerteza,
incerteza nao clarificada, uma vez que nao isola instrumentos e/ou hipéteses de trabalho
como alternativas aos mostruarios de ocasido; disponibilidade que, na auséncia da
investigacéo ou na subvalorizacdo de ferramentas essenciais - territorio, método, critica,
técnica, interdisciplinaridade - se preenche desse “difuso irracionalismo que ignora a
transmissibilidade é e foi sempre condigdo necessaria para toda a producédo cultural e
que a arte se produz e se goza no encontro entre sentimento e razao” (J. L. Mateo) .

Ficara ainda a sugestéo (ndo menos verdadeira, por efeito) de que na escola se trabalha
para a formacgéo de uma elite urbana e aristocratizante, construida numa area de franja.
N&o que isso lhe baste no espaco que lhe consentem, mas, no que lhe sobra pelo
isolamento, pela demissdo, pelo carreirismo é, também, a que lhe satisfaz pela
cumplicidade e pelo priviliégio. Digamos que ja nao chegam alguns “recrutas”
(porventura os mesmo) para qualificar uma pratica; para justificar uma eventual
expressao de tendéncia que ultrapasse a estreiteza de limites de uma nova academia,
urge ver e amadurecer na globalidade da cena, do tempo e dos autores.

O que de momento € um erro (talvez Util e inevitavel), a persistir no tempo, sera puro
diletantismo negador da prépria tarefa de escola, por arrasto, desagregador da
integridade da arquitectura na auséncia de relagdes reais com “o mundo das
necessidades, da produgdo, do crescimento urbano, da significagdo colectiva, da
propria tradigéo do oficio disciplinar’ (Gregotti).

A breve prazo, resta-lhe a escolha necessaria - ecletismo ou tradicdo.

5

Na evolucdo da escrita, a questdo que nos interessa - 0 ensino da arquitectura ou a
negacgdo do absurdo da luz total do desenho puro - o tema ter& faces diversas, a saber:
reconhecimento da escola e da arquitectura na metamorfose e na alteridade ideolégica
e cultural do lugar que a proporciona e a motiva, deslocagao da “disciplina de retérica”
para a disciplina da construcédo e modelacao do espaco; recusa do saber histérico como
medida absoluta, como reconciliagdo com o passado, como “sombra” da projecgao, ou
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como forma imperialista da validacdo fundamentalista da accdo que decorre, pela
reivindicacdo da necessidade da presenca do saber histérico, na perspectiva de que, o
arquitecto pode e deve trabalhar, lutar para que a histéria, nos dois sentidos da palavra,
seja outra (J. Le Goff); contestar o desenho para implantar o ambito disciplinar de
desenho, Unica possibilidade de encontro do rigor do métodos e da dimensao estética
na praxis do projecto, e na possibilidade epistemoldgica da interdisciplinaridade;
recuperacao do sentido oficinal e laboratorial das técnicas de modelacdo do espaco,
recusando o “artesanato” da colagem ecleticista; profissionalizagdo da escola,
reconhecendo na e pela investigacdo a possibilidade de prética cientifica do desenho,
e dai, criando condicbes minimas para praticabilidade de um sistema pedagdgico e
didactico, em que os principios e/ou os fragmentos de teoria se tornem regras e métodos
transmissiveis, hipéteses de trabalho, em lugar de imagens e modelos mumificaveis.

Associando a ideia de pratica de ciéncia ao processo do desenho, pensamos,
exclusivamente, na construgdo de uma metodologia, de uma linguagem, cuja sintaxe
tenha o poder de saber instruir sobre as relages internas e externas do fenébmeno
arquitectonico.

Associando aquela ideia ao conceito da globalidade do desenho, valera a pena reflectir
no sentido de saber - se a “formacgao generalista do desenho”, na sua voracidade anti-
especialismo, ndo esquece as especialidades do desenho, se “a formagao generalista
do desenho”, tal como vem sendo entendida e praticada, ndo esquece a mensagem do
principio, e em contra partida, o coloca num plano ético de “bem fazer, plano que nao
lhe cabe por impensavel exclusividade; se “a formacao generalista do desenhos” nao
faz do principio uma espécie de “desenho iluminado” que, reconhecendo no objecto
arquitecténico forga demiurgica definidora do desenho da cidade, da paisagem urbana,
do ambiente, nos coloca bem mais perto de algumas ideias de Gropius e sectores do
Movimento Moderno, e, simultaneamente, nos distancia da heranca (que nos esta
proxima) de alguns sectores do realismo europeu dos anos 50-60.

6

E certo que um projecto, embora apenas defina uma disciplina, uma orientacéo, pode
dentro de certos limites, ser pormenorizada por meio de desenhos e de memdrias, mas
como todos sabemos, ndo se pode detalhar previamente, sem se correr o0 risco de nunca
mais se poder realizar as obras. E quem constr6i sabe também que ha casos
imprevisiveis e outros, embora previstos, que s6 no decorrer das obras se podem definir
com o necessario rigor (Pardal Monteiro).

Apesar de tudo, “aludindo a futura necessidade de re-sintetizar principios e elementos
derivado de diversas origens e de diversos sectores ideologicos, devemos admitir que
este encontro, ao nivel de um auténtico diadlogo, ainda nao ocorreu. Este € o motivo pelo
qual nos encontramos numa espécie de trégua, na qual jA ndo podemos exercitar mais
o dogmatismo de uma sé verdade, e na qual somos ainda incapazes de parar o
cepticismo em gque nos temos encontrado (P. Ricoeur).

“Se a experiéncia de observar explica a complexidade do desenho”, “se a experiéncia
de ensinar explica a clareza do desenho”, a expressao clara da complexidade do
desenho é um acto de cognoscibilidade; descoberta do interdito pelo culto da
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aprendizagem da inteligéncia, na medida em que a serenidade do desenho explicar a
experiéncia de resistir, e, a solidez do desenho explicar a experiéncia de construir.

A breve prazo, resta a escolha necessaria - ecletismo ou tradicao.

Em reserva, Minerva esté pensativa.
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