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AS CHITAS DE ALCOBACA NA FORMACA
DO GOSTO TRADICIONALISTA who

José Guilherme Victorino

«Na sala imensa, onde tanto filosofaramos (...) Jac

repouso e de estudo (...). As Ca(feims de verga da Madeira, amplas e de bracos
ofereciam 0 ?onforto de almofadinhas de chita. Sobre a mesa enofme de Q"
branco, c;arpm{wrada em Tormes, admirei um candeeiro de metal de trés big{(;;l
gzlcl;’lzx)lsrg'deﬁ ¢ wmedodepatns e pato, um vaso de capela transhordando
Ao assumilj com gosto a incumbéncia do Jorge Pereira de Sampaio, questionei-me
sobre as origens da tradicao do uso da chita como apresto decorativo no tempo dos
NOSS0S avos.
Consultando o velho dicionario de Candido de Figueiredo, que a designa como
«tecido ordinario de algodao estampado a cores», ocorreu-me que também o pano
de chita, a semelhanca de outros materiais menos “nobres”, tinha passado desse
estatuto humilde a outro mais conforme com o “gosto erudito” de uma época.
Vejamos, de forma resumida, alguns dados desse percurso:
Como refere Rui Afonso Santos, ja desde a década de 80, do século XIX, que «pa-
ladinos das hostes nacionalistas» (como Joaquim de Vasconcelos e Ramalho
Ortigdo) «se batiam por uma proposta de indole etnografica como forma de revi-
talizacio das industrias artisticas», dai resultando uma tentativa de «salvaguarda
das artes e tradicdes populares»*. Ponto de partida para a defini¢ao de um preten-
so «estilo portugués», essa tendéncia, revigorada pelo exacerbamento nacionalista
subsequente ao Ultimatum, viria a culminar em questoes como a da «Casa
Portuguesa», por exemplo, teorizada por Raul Lino. |
No dealbar do modernismo, enquanto nas academias de Belas-Artes se vmbam
praticando pesquisas na reprodugao “natural” de temas'de cariz popular e ruralista,
alguns autores de vanguarda detiveram-se com entusiasmo em motivos do arte-
sanato camponés, sendo muito significativa a relacio que com Amadeo de Souza
Cardoso desenvolveram Robert e Sonia Delaunay, durante a sua estadla em
Portugal (devida a I Guerra), e as influéncias que desse artesanato também se
reflectiram na sua producdo desse periodo®. '
Caso particular desse cruzamento de influéncias foi Sarah Afonso, que, po;‘_ventura
também influenciada por outra pioneira, como Goncharova, se ve(;o aleflr, ié;?
longo dos anos 20, em «motivos de um realismo surreal, transmutan do re( ::rre;lbcém
da cultura popular, do artesanato minhoto ou dos ex-votos», Pratlca OS‘I( 341
em panos ou almofadas bordadas», como refere Raquel Henriques faalin - )
Outro caso interessante, levantado por Rui Afonso Santos, € 0 do mobiliario (;ﬁnf =
bido pelo caricaturista Leal da Cimara, que se fixou, a partir de 192?’ ;n(::)ra ol
clorismo estilizado que acertava com conjuntos «portugueses” O
com chitas, frisos e loucas pintadas»’. :
Simbolo maior na formacio do gosto tradicionalista fo
Vieira, considerado por Sardinha «o reeducador do gosto»

into arranjara um centro de

i sem duvida Affonso Lopes
de um povo «intoxica-



22

ada demanda para «Reaportuguesar Portugal

tornando-o0 mais europeu>, Lopes Vieira chegou a propor um projecto de (re)deco-
racao de escolas, inspirado na glorificacao das «industrias tradicionais e domésti-
cas»’. Era «com os produtos dessas industrias (dispostos por jeitosas e amoraveis
maos)», que as escolas deveriam ser «enfeitadas», empregando-se assim «as
faiancas, os barros, 0s tecidos, os moveis, 0S objectos de uso rural, pastoril e mari-
timo que o instinto estético do povo concebeu».
Mas outros autores influenciados por um sentime

sariamente ligado a ‘hstabilidade da I Republica,

do de cosmopolitismo»°. Na sua porfi

nto de declinio, também neces- '
deixaram nas suas obras trans-
parecer um misto de “sao positivismo” e de “si0 nacionalismo”, alias na esteira do

citado Ramalho, nomeadament do associado, tanto a recuperagdo do

“pitoresco regional”, como a incu ¢do ja no advento do

Estado Novo. '
A titulo de exemplo, refira-se o
longo poema dos seus verdes ano
achas na tarde um pouco de aspereza.
/ oponho ao frio um chaile... a portuguesa.»” o
O fermento intelectual do Estado Novo, de significativa matriz integralista, Emé“"
ziu um regime que nao se revia nas grandes urbes, focos de despersonalizagao dos
individuos e da entrega ao materialismo. Salazar transportara essa a ao at

versdo ateé ac
final dos seus dias, sendo inimeros 0s testemunhos que ligam 0s seus discursos 4
por seu turno, :

ordem imutavel da célula familiar e do seu habitat®, o que, lambe
arrastou um sentimento de atraso que ainda se encontra associado ao interior p
tugués desses anos. T
Mas também num context

divida Anténio Ferro um precursor na tentativa :
com expressdes plasticas de cariz “erudito”, ou seja, o caso de um entusiasta

tor da avant-garde portuguesa, iniciado no Futurismo e moderado pel
cias de “retorno a ordem”™ que j4 se faziam sentir quando Salazar 1
SPN*. Tendo tomado o campo da criacao artistica como matéria de afl
légica, estetizando a mensagem do Estado, a Ferro se deveu aquilo
conhecido como “estilo SNI” (complementar ao “portugués suave”, na
cujo expoente maximo foram as primeiras Pousadas nos anos

ceito de hotelaria, cada uma representando a “montra” regiona
ao povo e 4 paisagem caracteristicas de cada local de |
também apelavam a uma economia resultante da opt;idi atn
arquitectos e decoradores que divulgam esses materiais m
conta”, sem “luxos”, num espirito de contencao incutido pe
No seu quase testamento politico”, Ferro escreveu quer'- ot
se tinha reconquistado «com saudaveis processos de
presltigio de Portugal», que se tinham, da mesma fo.rn‘i
t'radlc;ées populares, o nosso folclore, como fonte de so
tmha.m, nessa circunstancia, também desenvolvido as
valorizac¢do ou da renovacio de «certos materiais esque
no a.rranjo dos interiores ou até na nossa propaganda e ‘
cortica, o ferro forjado, as chitas, etc.».

e quan
lcacao de habitos de civiliza

obacense que assim escrevia num.
bafos estrangeiros /%€
elos carreiros,

de uma ilustre alc
s: «Embrulhas-te em a
/ E eu quando a tarde vou, p

o simultaneamente reformista e tradicionalista, foi
de cruzamento da “arte p



Através de formulas como a “Aldeia Mais Portuguesa de Portugal”, em 1928

em Genebra e em Paris, depois em Nova lTorque ou no "(“intr!or;eqi? n' E;nt(;q
Exposicao d(.) Mundo Portugués, em 1940, Ferro tentou en’qéiér 0 s‘fu, ?rlr’ ('(d
roteiro turistico (trazendo também jornalistas estrangeiros a (';)m il );),”‘ ’
a existéncia de um pais mitificado). = SRR USOECE H R
Para isso recorreu a meios hoje incontornaveis, como

exemp!o através da Campa.nha do Bom Gosto”, gerou também novos parametros
de design, passando a f-m?cmnar Como um quase compéndio daquelas tendéncias
transpostas para o quotidiano e adoptadas em muitos lares portugueses ornamen-
tados segundo esses “novos” canones e materiais®.

A 00{11Pr9911550 das _lllqtiva(;()es e das percepgoes dos turistas estrangeiros, em
relagao a uma QSPEC}ﬁCldee portuguesa, era algo de que Ferro se julgava justa-
mente o melhor intérprete, como “repérter internacional” e experimentado via-
jante que era. «Portugal, antologia de todas as paisagens», é uma nova marca que
cria, neste contexto, através de um “posicionamento” adequado, como hoje
diriamos, alertando também os portugueses para potencialidades turisticas que
entendia deterem, mas ainda descurarem. A sua visio do turismo como «indtstria
nacionalista» foi muito para além de um projecto de matriz ideologica, acabando
também por se traduzir numa promessa: que a existéncia dessa especificidade,
feita de clima, paisagem, artesanato, patriménio artistico, tradicoes, se bem prote-
gida de falsos profetas, poderia um dia abrir as portas a uma copiosa fonte de
receitas e de bem-estar.

Salvaguardadas as devidas distancias, vemos que afinal as chitas tinham mais
estérias para contar além das possiveis origens dos seus padroes indiscutivelmente
decorativos. Vista a luz destes pressupostos, a sua valorizagao, nao deixando de
constituir uma metafora, é também um elemento de reflexao para interpretarmos
a actualidade portuguesa — em encruzilhada de trajectorias — ao encontro de uma
identidade propria talvez ainda nao definitivamente assumida.

Uma nota final de apreco aos promotores de mais esta iniciativa de defesa do seu
patriménio cultural, ainda para mais tratando-se de Alcobaga, terra destas e de

outras importantes tradi¢des manufactureiras.
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