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Resumo

As origens do conceito de tecténica na arquitetura moderna situam-se no final do século XIX
através das figuras de Karl Botticher (Nordhausen, 1806 — Berlim, 1889) e Gottfried Semper
(Hamburgo, 1803 - Roma, 1879). Numa entrevista recente o arquiteto Kenneth Frampton
(Woking, 1930- ), que dedicou grande parte da sua investigacdo a este tema (1983, 1990, 1995,
2005) promovendo o entendimento da tectonica como “potencial de expressado construtiva”,
destacou um momento particular no qual Otto Wagner (Viena, 1841 - Viena, 1918) se declara
dececionado com o seu mestre Gottfried Semper por ter abandonado a primazia pela estrutura
e pela expressao construtiva. Para Wagner a forma artistica s6 poderia ser concebida a partir
da construcéo, o que o coloca muito mais proximo da formulagéo tedrica de Karl Béotticher.

Este artigo estuda a evolugc&o do conceito de tectdnica na transicdo do Séc. XIX para o Séc.
XX analisando as divergéncias entre o pensamento do teérico alemédo Gottfried Semper, e o
pensamento de Otto Wagner registado no seu livro “Moderne Architektur: seinen Schiilern ein
Fuhrer auf diesem Kunstgebiete” (1896), tendo como foco a analise do edificio Postal Savings
Bank (Viena, 1905). Neste projeto Wagner pde em pratica as suas reflexdes tedricas a partir
de um detalhe construtivo capaz de relacionar a forma nicleo com a forma artistica, dois
conceitos que continuam a ter uma possivel aplicabilidade pratica na arquitetura
contemporanea.

Palavras-Chave: Otto Wagner, Gottfried Semper, Kenneth Frampton, forma artistica, forma
nucleo, tectonica
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1. Introducéo

“O homem moderno nado precisa de vestimentas para servir de mascara. A sua
individualidade tornou-se tao forte que ja nao precisa de exprimi-la através do vestuario.
A auséncia de ornamentagdo € um sinal de forca intelectual. © homem moderno utiliza
o ornamento de culturas antigas e desconhecidas a seu bel-prazer e como bem
entende, e concentra a sua prépria criatividade noutras coisas.” (Loos, 2004)

E com estas palavras que em 1908 o arquiteto Adolf Loos (Brno, 1870 - Viena 1933)
termina o texto Ornamento e Delito, seguramente uma das suas reflexdes tedricas
mais relevantes, com repercussées ainda nos dias de hoje. Escrito num tom téo irénico
guanto acutilante, o artigo viria a ser publicado na lingua original apenas em 1929, pelo
jornal de Frankfurt, tendo sido até essa data difundido em praticamente todas as
linguas (Loos, 2004: 234).

Num momento em que a producdo arquitetdnica contemporénea se vé confrontada
com um regresso ao ornamento nas suas multiplas abordagens, e sobretudo como
caminho para alcancar a expressao formal e simbdlica do objeto arquiteténico, parece
inevitavel olhar de novo para o contexto tedrico e pratico do final do século XIX,
nomeadamente o debate em torno do ornamento e da sua relacdo com a estrutura e
0 sistema construtivo. Para tal, recorremos a figura de Otto Wagner e em particular as
suas reflexdes tedricas, onde podemos identificar algumas criticas a Gottfried Semper.
Estas consideragfes viriam a ser materializadas de forma mais explicita no edificio do
Postal Savings Bank, construido em Viena entre 1904 e 1906. O tratamento da fachada
deste edificio revela uma mudanca significativa em relacdo as suas primeiras obras e
representa o culminar de uma investigacao que tinha sido explorada de forma gradual
em algumas obras precedentes. Neste projeto existe uma vontade inequivoca em
clarificar a nogdo de “forma artistica” e “forma nucleo”, e sobretudo o modo como a
articulacdo entre ambos poderia ser a expressdo de uma arquitetura propria do seu
tempo (Wagner, 1993). A forma artistica estaria relacionada com o ornamento e a
carga simbdlica do edificio, enquanto a forma nucleo estaria vinculada com a estrutura
e a construcao.

2. ‘Moderne Architektur’: reconhecimento e critica a Gottfried Semper

Um dos fatores decisivos para a importancia de Otto Wagner na histéria da arquitetura
foi o facto de ter levado a cabo uma obra teérica de charneira que acabaria por clarificar
o debate em torno da correta apropriacao dos estilos, que durava h& varias décadas,
e estabelecer um conjunto de premissas para 0 nascimento da arquitetura moderna
dos anos seguintes (Wagner, 1993).

“Foi o primeiro texto moderno a fazer uma rutura definitiva com o passado, propondo
uma abordagem ao projeto que acabou por se tornar habitual no século XX. No entanto,
do ponto de vista histérico talvez seja mais correto ver o seu trabalho como o culminar
dos esforgos do século XIX para a criagdo de um novo estilo” (Mallgrave, 1988:1).

Através de Moderne Architektur Wagner deixou por escrito uma série de reflexées que
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permitiram um melhor entendimento da sua obra e contribuiram para uma heranca
arquiteténica. A forte influéncia que teve nos estudantes da Academia de Belas Artes
de Viena deu origem a famosa Wagnerschule que daria a conhecer alguns dos seus
discipulos e ex-colaboradores como Josef Hoffmann (Brtnice, 1870 - Viena, 1956),
Joseph Maria Olbrich (Opava, 1867 - Dusseldorf, 1908), Josef Ple¢nik (Ljubljana, 1872
- Ljubljana, 1957) ou Max Fabiani (Komen, 1865 - Gorizia, 1962) que deram
continuidade a uma investigacao acerca das novas condicfes técnicas e plasticas da
arquitetura e o modo como estas poderiam dar origem a um novo estilo arquiteténico
que, neste caso concreto, acabaria por se refletir sobretudo no tratamento da fachada
e no caracter simbolico da superficie.

O livro foi publicado pela primeira vez no ano de 1896 e reeditado novamente por mais
trés vezes em 1898, 1902 e 1914, sempre sob a cuidadosa revisao do seu autor. Para
além dos prefacios que produziu para cada uma das edicdes, Wagner foi introduzindo
alteracbes a diferentes niveis, desde a substituicdo de pequenas palavras ou
introducdo de novos capitulos, até a substituicdo do titulo original ja na ultima edicao
para Die Baukunst unserer Zeit (Arquitetura do nosso Tempo). Varios autores se
dedicaram a analisar as diferencas entre as quatro publica¢cdes oficiais uma vez que
nos permitem perceber melhor a evolucdo do pensamento de Wagner e as
correspondéncias com a sua obra construida (Mallgrave, 1988). Um dos aspetos
poucas vezes referidos e que, no entanto, parecem relevantes para o tema que
gueremos analisar, prende-se com as alusdes ao seu mestre Gottfried Semper.

Se analisarmos as vérias edicdes em retrospetiva verificamos que ha pequenas
alteracdes ou esclarecimentos introduzidos por Wagner que nos déo algumas pistas.
Conforme constata Henry Mallgrave “na edicdo de 1898, Wagner exclui o adjetivo da
frase ‘o desenho imortal de Semper’ (edigdo de 1896), expondo assim o declinio da
popularidade de Semper por volta de 1900” (Mallgrave, 1988: X). Este aparente
distanciamento em relacdo a Semper foi também sublinhado por Kenneth Frampton
numa entrevista recente onde refere que o livro “contém uma critica em relagao a
Gottfried Semper porque, do ponto de vista de Wagner, Semper nao foi capaz de
manter a importancia em relacéo a estrutura.” (Frampton, 2020)

Se analisarmos a primeira versdo de Moderne Architektur encontramos referéncias
positivas a Semper, algumas das quais sdo suprimidas nas revisées posteriores. Um
dos exemplos acontece logo no primeiro capitulo, que discorre sobre o papel do
arquiteto e no qual Wagner refere que

“Hans Makart tinha maior aptiddo inata do que conhecimento adquirido,
enquanto no caso de Gottfried Semper aconteceu o contrario. No caso dos
arquitetos, devido a enorme quantidade de material de estudo que deve ser
assimilado, prevalece a relagdo entre as duas capacidades, idéntica a de
Semper” (Wagner, 1993: 35).

Este paragrafo viria a ser retirado em 1914, na mesma altura em que Wagner amplia
a edicdo original com dois novos capitulos intitulados A promocéo da arte e A critica
da arte. Aqui podemos encontrar uma critica ao projeto de Semper para o Teatro
Nacional de Viena no qual, segundo Wagner, alguns elementos se encontram
desproporcionados em relacéo ao conjunto e o foyer poligonal constitui uma “dececéo
estética” (Wagner, 1993: 144).
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E, no entanto, no quarto capitulo de Moderne Architektur onde encontramos os trés
momentos chave que os nos ajudam a compreender a afirmacao anterior de Kenneth
Frampton. Este capitulo tem como titulo “A construcao” e € visto por muitos como o
ponto central de toda a obra tedrica de Wagner (Mallgrave, 1988: 29). E aqui que
antecipa alguns temas arquiteténicos que ird explorar poucos anos mais tarde em
alguns edificios de caracter urbano e que culminara na sua obra mais emblematica, o
Postal Savings Bank. Nao sera casual o facto de ser precisamente aqui que Wagner
deixa por escrito os maiores elogios, mas também as maiores criticas em relagédo a
Semper.

O primeiro momento acontece logo na primeira pagina. Wagner afirma que:

"necessidade, prop@sito, construcéo e idealismo constituem, portanto, a semente da vida
arquitetonica. Unidos num Unico conceito, eles formam uma espécie de elemento
‘indispensavel’ na génese e na existéncia de qualquer obra de arte; é este o significado
do aforismo: artis sola domina necessitas. Alguém téo experiente como Gottfried Semper
dirigiu pela primeira vez a nossa aten¢édo em relacdo a certeza deste postulado (embora,
infelizmente, também ele se tenha afastado rapidamente dele) e, desse modo, tenha
indicado claramente o caminho que devemos seguir.” (Wagner, 1993: 77).

Wagner reconhece a importancia de Semper por ter aberto caminho para as novas
geracdes, no entanto ndo deixa de criticar a sua incapacidade para levar a cabo o seu
projeto tedrico.

Esta ideia volta a ser aprofundada num segundo momento, um pouco mais a frente,
guando Wagner afirma:

“@ um meérito indiscutivel de Semper ter chamado a nossa ateng¢ao para este postulado
[através do seu livro Der Stil], escrito de uma maneira um pouco exética. Mas, tal como
Darwin, ndo teve a coragem necessaria para completar as suas teorias e confiou no
carater simbdlico da construcdo, em vez de considerar a prépria constru¢do como a
célula primitiva da arquitetura” (Wagner, 1993: 80).

Wagner estava definitivamente convencido de que a construgcdo, em si mesma, teria
de ser o ponto de partida para a concec¢do de qualquer arquitetura e ndo a sua
representacao simbdlica, como teria sido apontado por Semper. Wagner esclarece em
seguida que “a construgdo vem sempre em primeiro lugar, porque sem ela nenhuma
forma artistica podera surgir, e o objetivo da arte, que € idealizar o existente, torna-se
impossivel sem a existéncia prévia do objeto” (Wagner, 1993: 81).

Ja na parte final deste capitulo encontramos a terceira referéncia a Semper, num
conjunto de reflexdes dedicadas aos métodos de construcdo solidos de rapida
execucdo, proprios da arquitetura moderna e que deveriam ser utilizados de forma
correta. Wagner comeca por defender que o arquiteto tem duas tarefas essenciais.
Deve apresentar as formas artisticas com grande claridade construtiva e,
simultaneamente, demonstrar as pessoas que essas mesmas formas artisticas se
expressam de maneira correta em funcdo dos materiais utilizados, caso contrario
haveria sempre “um certo grau de embuste ou de inquietacao” (Wagner, 1993: 84).

Ao falar destes métodos construtivos, nomeadamente as suas vantagens econémicas
e qualidades expressivas, Wagner analisa um exemplo concreto que apenas na Ultima
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revisao do livro, em 1914, identifica como sendo o Teatro Nacional de Viena projetado
por Gottfried Semper e Karl von Hasenauer (Viena, 1833 — Viena, 1894). Segundo
Wagner a utilizacao da pedra neste edificio representava um excessivo gasto de tempo
e de dinheiro e, como tal, tratava-se de “uma maneira de construir que devemos definir
como errénea” (Wagner, 1993: 85). Em seguida, para validar o seu argumento,
Wagner apresenta um exemplo da maneira de constru¢cao moderna e embora ndo faca
referéncia a nenhum dos seus projetos descreve exatamente a solucdo de
revestimento com placas de pedra que ele proprio desenvolveu e aplicou em muitos
dos seus edificios: “estas placas podem ter uma espessura muito menor e, em troca,
podem ser de um material mais nobre (por exemplo, marmore de Laas). A fixacdo de
estas placas poderia realizar-se através de um sistema de ancoragem em bronze
(rosetas).” (Wagner, 1993: 85). A concluir esta comparacao entre ambos os exemplos,
Wagner declara que esta segunda opc¢éao reduziria a cubicagem da pedra em cerca de
um quinto em relacdo ao projeto de Semper no entanto o efeito monumental seria
bastante superior devido a utilizacdo de um material mais nobre num periodo de
construgdo mais curto.

Segundo Kenneth Frampton a razdo do descontentamento de Wagner

“deve-se ao neoclassicismo da arquitectura de Semper, em particular quando vai
para Viena e trabalha em colaboragdo com Karl von Hasenauer (...) € uma
espécie de neoclassicismo tardio que Semper ja tinha utilizado na Opera de
Dresden quando fez os seus primeiros trabalhos para a corte. Mas a coisa mais
importante aqui é o facto de Wagner expressar o seu desapontamento com
Semper porque Wagner estd realmente preocupado com a expressao da
estrutura. Claro que também existe ornamento em Wagner, mas se pensarmos
no Postal Savings Bank, um dos seus trabalhos mais importantes, o revestimento
de pedra esta fixo com metal e Wagner tenta expressar a estrutura essencial
desses elementos.”

Esta afirmacao leva-nos a confirmar que o ponto de divergéncia de Wagner em relacao
a Semper esta precisamente no entendimento dos conceitos de forma nucleo e forma
artistica, e sobretudo na prevaléncia de um sobre o outro. Para Wagner nao ha duvida
que “o arquiteto deve desenvolver sempre a forma artistica a partir da construgcao”
(Wagner, 1993: 81) e isso expressa-se em primeira instancia na fachada exterior do
edificio.

3. A construcao da forma artistica no Postal Savings Bank

A arquitetura vienense na transicdo do século XIX para o século XX revela uma
atencao particular quanto ao tratamento da fachada dos edificios. Num momento de
transformacdes sociopoliticas e tecnoldgicas este elemento de transicdo entre o
espaco publico e o espaco privado era visto como uma manifestacdo cultural e
ideolégica no desenho da cidade o que Ihe conferia um carater simbdlico de extrema
relevancia. A superficie de revestimento revelava o carater do edifico da mesma forma
gue a indumentaria denunciava o status de uma pessoa nha sociedade. Este
entendimento da superficie como metafora do ato de vestir (Bekleidung) decorria das
interpretacoes diretas dos escritos de Gottfried Semper e em particular da importancia
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atribuida a arte t@xtil no livro “Der Stil in den technischen und tektonischen Kinsten
oder praktische Asthetik: Ein Handbuch fir Techniker, Kinstler und Kunstfreunde”
(1860).

Contudo, se analisarmos as obras de Otto Wagner, Josef Hoffman, Max Fabiani ou
Josef Ple¢nik verificamos que a interpretagao da teoria do revestimento de Semper foi
bastante distinta entre 0s arquitetos vieneses. Os dois casos mais paradigmaticos para
entendermos estas diferencas sao o Palais Stoclet (Bruxelas, 1911), de Josef Hoffman,
e o Postal Savings Bank (Viena, 1906), de Otto Wagner, que em seguida analisaremos
com maior detalhe. Eduard Sekler classificou o Palais Stoclet como “atecténico” por
revelar um grau de abstracdo tal que todos os detalhes convocam a negacdo da
construcao em prol da sublimagéo da forma (Sekler, 1967). Essa vontade de anular a
expressao construtiva é evidente sobretudo se analisarmos a esquina do edificio onde
os dois planos exteriores se encontram. No ponto de contacto entre estas duas
superficies revestidas por placas de marmore perfeitamente complanares, Hoffmann
insere um elemento metalico preto e dourado, semelhante a um rebordo téxtil, que se
prologa por todas as arestas. O ornamento, neste caso a forma artistica, aparece aqui
para anular a junta construtiva e esconder a espessura da placa de marmore, negando
assim qualquer possibilidade de expressédo tectonica suscetivel de revelar tanto a
técnica construtiva quanto a légica estrutural (Figuras 1 e 2).
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Figura 1 - Palais Stoclet, Josef Hoffmann (1911), Vista geral. Autor desconhecido.
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Figura 2 - Palais Stoclet, Josef Hoffmann (1911), detalhe da fachada. Autor desconhecido.
Fonte: Leatherbarrow, 2007: 94.

O certo é que esta abordagem parece inclusive estar mais proxima das ideias
preconizadas por Gottfried Semper do que no caso do Postal Savings Bank, sobretudo
se atendermos as suas palavras em ‘Der Stil'. No capitulo dedicado a arte téxtil,
Semper afirma que “a anulagdo da realidade, do material, € necessaria quando se
considera que a forma deve aparecer como um simbolo, carregado de significado e,
simultaneamente, como uma criacao autonoma do Homem. Devemos fazer esquecer
0s meios utilizados para se alcancar o efeito artistico desejado” (Semper, 2014: 309).
Percebemos entdo porque motivo Hoffmann procura ocultar a espessura e a fixagao
do marmore através de um elemento ornamental que remete para uma costura de
tapecaria. Deste modo estabelece uma analogia com o mundo téxtil, que segundo
Semper estaria na origem da prépria arquitetura (Semper, 2014: 298). Também
podemos verificar que os vaos se encontram perfeitamente alinhados pela face
exterior da fachada, para evitar qualquer ideia de profundidade, e estdo demarcados
pelo mesmo ornamento, que esconde assim o encontro das placas de marmore
também neste ponto. Hoffmann quer contar-nos que aquelas paredes exteriores nao
tém espessura, sdo apenas elementos de tapecaria suspensos. A técnica é apenas
um meio para alcancar o efeito artistico e, como tal, ndo assume gualquer expressao.
O mesmo acontece no interior, no qual os elementos construtivos como pilares, vigas
ou arcos sao revestidos por placas finas de pedra. O efeito plano destas superficies €
reforcado pelas pinturas de Gusav Klimt (Viena, 1862 - Viena, 1918), amigo de
Hoffmann e uma das figuras mais influentes da secesséao vienense (Fanelli, 1999: 95),
(Figura 3).
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Figura 3 - Palais Stoclet, Josef Hoffmann (1911), Vista interior. Autor desconhecido.

Giovanni Fanelli e Roberto Gargiani afirmam que os escritos de Semper em Der Stil
sdo uma apologia da anulagéo da realidade e da ocultacdo dos materiais através do
ato de emascarar. Contudo, no plano teérico para Semper este ato de emascarar
implicaria sempre o dominio da técnica, o que tera levado a “aparentes contradi¢cdes
entre a vocacao do «Nutzstil» enquanto modo de aplicacdo das tecnologias modernas
ou enquanto manifestacdo concreta do ideal semperiano que propunha a
transfiguracéo simbdlica da realidade construtiva” (Fanelli, 1999: 66). E precisamente
este ponto que nos permite entender melhor as diferengcas de interpretagdo entre
Hoffmann, que procurava esta transfiguragdo simbdlica da realidade construtiva e
Wagner, que estava definitivamente empenhado na definicdo de um estilo moderno
gue teria de surgir através dos novos materiais, das novas tecnologias construtivas e
dos novos sistemas construtivos. Uma vez mais podemos deduzir que se trata de
atribuir a primazia a expressao simbdlica da forma artistica, no caso de Hoffmann, ou
de atribuir a primazia a expressao construtiva da forma artistica, no caso de Wagner.
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Em abril de 1894, dois anos de publicar pela primeira vez “Modern Arkitectur” Wagner
€ anunciado como arquiteto do Stadtbahn, o novo sistema ferroviario da cidade de
Viena. Durante seis anos Wagner desenvolve 0 projeto para mais de quarenta
estacoes de metro, pontes ou viadutos e € confrontado com restricdbes de ordem
economica e exigéncias de ordem funcional (Mallgrave, 1988: 27). A componente
infraestrutural deste projeto de grande escala acabou por marcar decisivamente a obra
posterior de Wagner aproximando-o do campo da engenharia e dos novos sistemas

estruturais em ferro e betdo armado.

"As consideracGes wagnerianas sobre o «platternverkleidung» com fixacdo metdlica
exposta sdo formuladas no momento em que Wagner se encontra a desenvolver os
projetos para o metro de Viena e se vé confrontado, a partir de 1894, com problemas
técnicos e formais na relacao entre a construcao muraria e as estruturas metdlicas. Para
essa articulacdo, a fixacao através de elementos metalicos assume uma importancia
simbdlica decisiva.” (Fanelli, 1999: 74)

De facto, é nas estacfes de metro de Karlplatz (Viena, 1898) que em 1898 Wagner
leva a cabo as primeiras investigacfes sobre o potencial expressivo das fixacbes
metalicas aparentes. Trata-se das Unicas obras de Wagner construidas em estrutura
metalica e existe uma clara intencao de revelar a funcao estatica do elegante esqueleto
gue se manifesta pelo exterior em oposicao as finas placas de marmore com apenas
dois centimetros que preenchem o vazio deixado entre a 0s elementos verticais
(Figuras 4, 5 e 6). O revestimento nao é utilizado como meio de ocultar a materialidade
nem o ritmo da estrutura, bem pelo contrario, podemos ler a sua prépria condi¢cdo nao
estrutural. Mas o mais significativo € sem duvida o modo como Wagner pretende
expressar essa condi¢do através dos elementos metélicos circulares colocados na
parte superior do edificio que revelam o modo de fixac&o das placas de marmore, como
se estivessem suspensas desde a parte superior, e também a materialidade da
estrutura interior. Como se a propria estrutura tivesse elementos salientes que
agarrassem a placa de revestimento. Embora seja ainda evidente a forte presenca de
ornamento decorativo aplicado pelo exterior, a semelhanca de outros projetos como a
famosa Majolikahaus (Viena, 1899), (Figuras 7 e 08), o certo € que nestes edificios
esse ornamento grafico de influéncia téxtil é reservado apenas a parte superior,
precisamente onde encontramos os elementos metalicos de fixagdo. A forma artistica
ja aparece diretamente relacionada com a construcdo e a ldgica estrutural,
antecipando assim o crescente valor expressivo da construgdo nas obras sucessivas
de Wagner (Figura 9).
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Figuras 4 a 6 - Estacéo Karlplatz, Otto Wagner (1899). Figura 4 - Vista geral. Fotografia de
época. Figuras 5 e 6 - Detalhes. R. Gargiani. Fonte: Fanelli, 1999: 119.
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Figuras 7 e 8 - Edificio Majolikahaus, Otto Wagner (1898). Figura 7- Vista geral. Fotografia de
época. Fonte: Fanelli, 1999: 109. Figura 8 - Detalhe da fachada. Autor desconhecido. Fonte:
Leatherbarrow, 2007: 100. Figura 9 - Estacdo Karlplatz, Otto Wagner (1899), detalhe. R.
Gargiani. Fonte: Fanelli, 1999: 120.

Nos anos seguintes Wagner explora inUmeras variacdes sobre este detalhe construtivo
e inclusive comeca a adaptar a solugdo a outro tipo de estruturas. “Os primeiros
exemplos de placas de marmore ancoradas sobre estruturas murarias de tijolo e pedra
aparecem nos esquissos de estudo para a galeria de arte moderna (Viena, 1899)”
(Fanelli, 1999: 83). O facto de o elemento de fixagdo do revestimento ser metélico e a
estrutura ser de outro material torna mais ambigua a relacdo entre ambos e parece
gue a construcao prevalece sobre a prépria estrutura, no entanto ndo ha duvida que o
simbolismo que Wagner procura atribuir a fachada através deste detalhe tem uma
estreita relacdo com a légica tectonica.

=

Figura 10 - Igreja St. Leopold Am Steinhof, Otto Wagner (1904), detalhe da fachada. Charles
H. Tashima. Fonte: Leatherbarrow, 2007: 101. Figuras 11 e 12 - Postal Savings Bank, Otto
Wagner (1904-1906, 1910-1912). Figura 11 - Detalhe da fachada. Charles H. Tashima.
(Leatherbarrow, 2007: 102). Figura 12 - Vista geral. Autor desconhecido. Fonte: Fanelli, 1999:
capa.

O culminar desta investigacdo e refinamento acontece a partir de 1903, precisamente
nos dois edificios de caracter monumental que Wagner desenvolve na mesma altura
para a cidade de Viena, a igreja de St. Leopold Am Steinhof (Viena, 1904) a sede do
Postal Savings Bank (Figura 10), construido em duas fases distintas (Viena,1904-
1906 e 1910-1912), (Figuras1l e 12). Este ultimo é o mais paradigmatico ndo so pela
linguagem complexa e hierarquica que Wagner utiliza a partir desta solugéo construtiva
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mas também porque se trata de um edificio de escala urbana situado em frente ao
grande eixo da Ringerstrasse, justamente onde se encontram varios edificios
projetados por Gottfried Semper e em particular o Teatro Nacional que Wagner utilizara
de forma critica como exemplo de uma maneira de construir equivocada (Wagner,
1993: 84). Neste projeto Wagner recorre a uma estrutura portante de tijolo, no entanto
aplica a solucao de fixacdo metalica a todos os revestimentos, tanto de pedra como
de metal, tanto no exterior como no interior (Figuras 13, 14 e 15).

Figuras 13 a 15 - Postal Savings Bank, Otto Wagner (1904-1906, 1910-1912), detalhes
interiores. R. Gargiani. Fonte: Fanelli, 1999: 133, 132 e 130.

No que concerne ao tratamento da fachada exterior, a semelhanca do que acontece
com Hoffmann também Wagner pretende transmitir uma ideia de ligeireza e pretende
celebrar a reduzida espessura do revestimento exterior, o que coincide de forma
genérica com as reflexbes de Semper, contudo a sua interpretacdo é muito distinta.
Enquanto Hoffmann trabalha essa ideia ocultando a espessura, Wagner aproveita as
esquinas para encostar o revestimento de ambas as fachadas e permitir que a
espessura real seja legivel nesse momento de encontro:

‘o embasamento de pedra é de estilo classico, mas nas esquinas podemos observar
uma certa ligeireza moderna que expbe a artificialidade deste gesto. Esta pratica oculta
e relva ao mesmo tempo, € uma forma de construcdo que se distingue de si mesma,
tendo como resultado uma arte da construcdo idealizada ou desnaturalizada”
(Leatherbarrow, 2007:103), (Figura 16).

1=

Figura 16 - Postal Savings Bank, Otto Wagner (1904-1906, 1910-1912), detalhe exterior. R.
Gargiani. (Fanelli, 1999: 134).
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Podemos por isso perceber que o embasamento é feito com placas de granito de 6 a
9 centimetros de espessura enquanto a parte superior utiliza placas de marmore de
Ratchinges com apenas 2 centimetros de espessura reforcando a ideia previamente
assinalada por Wagner de que ao reduzir a espessura do revestimento exterior
poderiamos utilizar um material mais nobre (Figuras 17 e 18). Esta ldgica hierarquica
visivel nos materiais exteriores aplica-se igualmente ao detalhe da fixacdo. Wagner
pretende dar maior caracter simbdlico a fachada principal que se relaciona com um
dos eixos principais da cidade e revela que “as placas de marmore estéo perfuradas
no centro e fixas ao muro (...) Na parte central da fachada, visivel desde a
Ringerstrasse, as placas estéo decoradas com aplicagcdes de aluminio” (Fanelli, 1999:
85). A ancoragem das placas de revestimento exterior volta a repetir o mesmo tipo de
detalhe, neste caso especifico através de vardes de ferro com cerca de 20 centimetros
cravados na parede estrutural que atravessam o painel de revestimento até ao exterior.
Estes elementos sdo revestidos no primeiro tramo interior com um tratamento de
chumbo e no remate exterior com a aplicacdo de uma cabeca de rebite idéntica ao das
estruturas metalicas que podemaos ver no interior, aqui revestidas com aluminio opaco
(Figuras 19 e 20).

Figuras 17 a 19 - Postal Savings Bank, Otto Wagner (1904-1906, 1910-1912), detalhes
exteriores. R. Gargiani. Fonte: Fanelli, 1999: 128, 131, e 128).

2 S

Conforme assinala Keneth Frampton, existe uma vontade clara por parte de Wagner
em transmitir a verdade construtiva do edificio para os seus utilizadores:

“somos levados a pensar que essas pegas de metal suportam o revestimento de pedra
e, como tal, séo essenciais para o revestimento do edificio. Na verdade, penso que esses
elementos ndo acrescentam muito do ponto vista técnico, mas € a expressao de um
desejo por parte de Wagner para que a estrutura, tanto na grande escala como no
detalhe desses pequenos elementos, seja toda parte do mesmo. A estrutura € aquilo que
une o edificio em todo o seu conjunto.” (Frampton, 2020)

Efetivamente estes elementos nao séo responsaveis por ancorar de forma definitiva o
revestimento do edificio, contudo sédo parte fundamental no processo de execucéo
construtiva. E como se Wagner quisesse deixar a cimbre de madeira aparente apds a
execucédo de um arco estrutural em tijolo. Depois do projeto para as estacdes de metro
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de Viena a consciéncia econdmica de Wagner tornou-se muito presente e isso refletia-
se na racionalizacdo dos materiais, mas também na racionalizacdo dos tempos de
execucdo. Este sistema construtivo permitia que as placas de marmore fossem
aplicadas de forma muito mais rdpida ja que a fixacdo metdalica garantia o seu
posicionamento final durante o longo tempo de secagem das argamassas (Fanelli,
1999: 85). A forma artistica € uma consequéncia direta da forma construtiva e assinala
0 simbolismo presente no ato fisico da sua manufatura. Wagner consegue expandir o
conceito do simbolismo cosmico e ritmico defendido por Semper e concilia-lo com a
l6gica estrutural e construtiva presente nas teorias de Karl Botticher. Segundo
Frampton

“o Postal Savings Bank € um edificio chave na carreira de Wagner. Poderiamos dizer
gue Wagner esta descontente pelo facto de Semper ver o ornamento como uma questao
ritmica ou uma escrita césmica, porque isso ndo é profundamente estrutural. Wagner
qguer que o ornamento seja profundamente estrutural e isso € uma diferenga muito
sensivel, mas muito importante.” (Frampton, 2020).

Esta l6gica construtiva pode ser encontrada no resto do edificio, inclusive nas
estruturas metalicas e revestimentos de vidro presentes no espaco principal interior,
mas 0 aspeto mais relevante aqui € precisamente o facto de este detalhe construtivo
de Wagner através da sua microescala ser o responsavel pelo caracter expressivo e
monumental que observamos no edificio. E também através dele que identificamos, a
semelhanca do que acontece nos escritos de Wagner, um reconhecimento e uma
critica a figura de Gottfried Semper, o arquiteto que mais influenciou o seu percurso
enquanto arquiteto e teorico.

Figura 20 - Postal Savings Bank, Otto Wagner (1904-1906, 1910-1912), detalhe exterior. R.
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Gargiani. Fonte: Fanelli, 1999: 129.
4. Concluséo

N&o ha duvida quanto ao papel fundamental de Otto Wagner no rumo da arquitetura
moderna. A sua atitude propositiva na utilizagdo racional das novas tecnologias,
aproveitando todo o seu potencial expressivo, contribuiam definitivamente para um
corte com uma arquitetura eclética, de estilo neoclassico, e para a definicdo de um
novo estilo a que chamou moderno. Alguns anos antes Karl Bétticher tinha antecipado
este cenario ao afirmar que

“ninguém percebeu que a origem de todos os estilos especificos esta no efeito
que um novo principio estrutural cria a partir do material e apenas isso da origem
a formacdo de novos sistemas de cobertura espacial e consequentemente ao
surgimento de um novo mundo de formas artisticas” (Botticher, 1852).

Wagner demonstrou estar consciente deste postulado quando afirmou que as formas
artisticas deveriam nascer a partir da construcdo, negando assim a ideia da mascara
como ocultacéo da realidade construtiva, indiciada de modo um pouco ambiguo parte
de Gottfried Semper (Wagner, 1993: 81). A mascara também esta presente em
Wagner e é inquestionavel a sua estreita relacdo e continuidade com as teorias de
Semper, mas neste ponto a divergéncia parece latente.

Tanto o Palais Stoclet, de Hoffmann, quanto o Postal Savings Bank, de Wagner, séo
herdeiros do legado de Semper. A diferenca, contudo, esta nos detalhes. Sao eles que
ocultam ou revelam o rosto por tras da mascara, o 0sso por tras da pele. Hoffmann
utiliza a forma artistica para ocultar, Wagner para revelar. Nesse sentido poderiamos
concluir que Hoffmann esta mais proximo da materializacéo das ideias de Semper. Isto
porque o detalhe construtivo que Wagner desenvolve ao longo de varios anos e aplica
de maneira tdo radical a todos os elementos no Postal Savings Bank €& uma
manifestacao evidente dessa divergéncia. Trata-se de uma diferenca de interpretacao
subtil que na verdade é muito significativa e coloca a o problema num patamar quase
filosofico e ontolégico. Onde esta a verdade arquiteténica? Qual a origem das formas
tecténicas?

No seu texto de 1898 intitulado “Das Prinzip der Bekleidung” (O principio do
revestimento) o arquiteto Adolf Loos enumera quase ponto por ponto as teorias
preconizadas por Gottfried Semper acerca da arte téxtil e da origem da arquitetura:
“No principio era o revestimento”. Loos afirma com grande clareza que a primeira tarefa
do arquiteto é escolher o revestimento e s6 depois conceber a estrutura que o0 suporta.
Esta perspetiva afasta-se diametralmente dos principios construtivos e estruturais
defendidos por Laugier ou Viollet-le-Duc, que idealizavam a estrutura da cabana
primitiva como o gesto fundacional da disciplina. Esta oposi¢do entre a primazia pela
forma nuclear da estrutura portante ou pela forma artistica do revestimento simbdlico
remete para o profundo debate preconizado entre Karl Bétticher e Gottfried Semper
acerca da formacao dos templos helénicos (Hermann, 1984: 139).

No quarto capitulo de “Modern Arkitectur” Otto Wagner faz uso explicito dos conceitos
forma nucleo e forma artistica, formulados por Karl Bétticher no livro “Die Tektonik der
hellenen” (A tectonica dos helénicos) e apresenta uma perspetiva com claras

14



estudoprévio

o Centro de Estudos de Arquitectura, Cidade e Territorio da Universidade Auténoma de Lisboa

PT | PO1 | EP17| $2020

afinidades intelectuais. A auséncia de qualquer alusdo a Baétticher por parte de Wagner
€ curiosa e nao existe uma justificacdo objetiva embora este facto talvez se deva as
discordancias protagonizadas com Semper precisamente sobre este tema. Botticher
defendeu que a arquitetura dependia de dois conceitos: a forma ndcleo, que
representaria a estrutura mecanica, e a forma artistica, que revelaria a funcao estatica
do edificio através da ornamentacdo. Ambos deveriam nascer em simultaneo e de
forma organica. Poucos anos mais tarde Semper adaptaria a ideia da forma artistica
de Botticher a sua teoria do revestimento atribuindo primazia ao ato simbdlico de vestir
o edificio e associando esse gesto a origem das culturas primitivas, as pinturas tribais
e a presenga coésmica do Homem no mundo.

N&o podemos afirmar com total certeza que Wagner tenha lido o livro de Bdtticher
apesar de ser muito provavel que tal tenha acontecido durante a breve passagem por
Berlim enguanto prosseguia com os seus estudos académicos (Mallgrave, 1988: 4). O
certo é que as divergéncias que identificamos entre o pensamento de Wagner e
Semper sdo as mesmas que aproximam Wagner e Boétticher. Quase poderiamos
deduzir que a investigacao acerca do detalhe metalico de fixacdo do revestimento é
uma tentativa de conciliacdo conceptual entre ambos. O ornamento simbolico nasce
de uma necessidade estrutural e desse modo atribui valor cultural ao gesto construtivo.
Através desse detalhe Wagner clarifica a articulacéo entre a “forma nudcleo” e a “forma
artistica”, dois conceitos que continuam a ter um enorme potencial enquanto
ferramenta operativa para a andlise e conce¢édo da arquitetura. A sua articulagéo,
interdependéncia, confronto ou negacao esta presente nas arquiteturas construidas
desde o século XX e existe uma necessidade de aclarar o alcance real da sua
definicéo.
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