A PRACA REAL DE D. JOAO VI: UMA MEMORIA
ESQUECIDA DO RIO DE JANEIRO

Miguel Figueirva de Faria

A cidade do Rio de Janeiro planeou uma praga real 2 imagem das existentes
em grandes cidades europeias como Paris, Bruxelas ou Lisboa. O modelo
constitufa uma forma de consagracio do regime mondrquico no espaco publico
idealizada na Franc¢a de Luis XIV e seguida noutros pontos da Europa ao longo
do século XVIII. Esta ideia urbanistica baseava-se no planeamento integrado de
uma praga de desenho geométrico e moldura arquitecténica regular, tendo como
ponto focal um monumento em gléria ao principe reinante. A Real Praca do
Comércio de Lisboa, projectada na sequéncia da reconstrucio da cidade que se
seguiu ao grande terramoto de 1755, insere-se nessa série de criacoes. O processo
que trataremos em seguida é um episédio esquecido da propagacio ao Novo
Mundo do conceito, consequéncia da instalacio da corte portuguesa no Rio de
Janeiro e da transferéncia do governo do reino para o Brasil.

E neste contexto que se projectou erguer um mMONUMENto COMEMOrativo
na cidade que evocasse o duplo acontecimento, tendo como elemento principal
uma estatua dedicada ao Principe Regente D. Joso.

Portugal encontrava-se numa fase aguda no conflito com a Franca
napoleénica. A alian¢a com a Inglaterra determinaria a escolha inicial do local
onde a obra deveria ser encomendada. Em Junho de 1810, o secretrio de Estado
Rodrigo de Sousa Coutinho, conde de Linhares, d4 instrucées 2 embaixada
portuguesa em Londres, para abrir um concurso junto da Academia Real das Artes.
O escultor régio Joaquim Machado de Castro, que dada a sua idade avancada

nao acompanharia a corte permanecendo em Lisboa, seria também consultado
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com a mesma finalidade. A multiplicacio de contactos ilustra a vontade de por o
projecto rapidamente em marcha.

Nas instrucées iniciais enviadas i legacio portuguesa da capital britanica
solicitava-se apenas, como base do concurso a lancar, desenhos para a erecgdo de
“um grande Monumento com uma estatua em bronze de Sua Alteza Real, Equestre
ou Pedestre, que a Cidade do Rio de Janeiro haja de querer levantar ao Seu
Augusto Soberano Restaurador do Brazil, e da Monarquia Portugueza”. Linhares
consultava igualmente, o embaixador em Londres, o seu irmio Domingos de
Sousa Coutinho, sobre o preco “com que se poderia fazer vir um modelador que
houvesse de formar a estdtua’.

D. Domingos contacta os mais famosos escultores ingleses Joseph Nollekins
(1737-1826) e John Flaxman (1755-1826), tentando envolvé-los no concurso.

Em Dezembro de 1810, a Academia Real das Artes corresponderia a
solicitacdo, notando, porém, a falta de elementos informativos bastantes para o
estabelecimento do concurso, limitando-se a enviar uma lista de artistas, com as
respectivas moradas, e um conjunto de tépicos que permitissem estabelecer um
caderno de encargos preliminar para a obra.

Linhares seria deste modo sensibilizado a definir melhor o modelo
pretendido, que permitisse, entre outros aspectos, o conhecimento detalhado
da “natureza do assunto”, o local e circunstincias em que deveria ser instalado o
monumento, o orcamento previsto para a obra, etc. Pese embora a insisténcia,
a resposta do governante portugués seria lacénica aludindo apenas a localizacao
do monumento informando que “ou hd de ser erigido no meio de uma praga,
que ¢ fechada de hum lado pelo mar, ou noutra praga maior mas no interior da
Cidade”.

A resposta de D. Rodrigo indica que o local para instalagio do monumento
ainda estava em estudo, numa cidade que procurava adaptar o seu planeamento
urbano A nova realidade. Observando a cartografia do Rio de Janeiro da época, ¢
facil identificarmos como primeira alternativa o Largo do Paco, sendo a segunda

hipétese elegivel entre o largo do Rossio ¢ 0 Campo de Santana.
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Da troca de correspondéncia entre Londres e o Rio de Janeiro, acabaria
por resultar um regulamento a distribuir pelos candidatos, que determinava que
o monumento seria erguido numa praca aberta, sendo o respectivo desenho
“deixado inteiramente ao gosto e julgamento do artista”. Os concorrentes
deveriam enviar os modelos para a Academia Real das Artes de Londres, que faria
chegar os dois melhores ao Rio, a fim da cidade proceder 4 escolha definitiva. Os
autores dos dois projectos seleccionados receberiam um prémio de 200 guinéus
cada, prevendo-se, ainda, a concessio de dois segundos prémios no valor de 50
guinéus.

A morte do principal promotor da ideia D. Rodrigo de Sousa Coutinho (26
de Janeiro de 1812), determinou uma pausa momentanea no processo. Mas apesar
do desaparecimento de Linhares, a ideia prosseguiu. O concurso seria finalmente
lancado em Junho de 1812. O contetddo do antncio esclarece que, entretanto,
se havia optado pela variante equestre para o monumento. Esta decisio deve ser
entendida 2 luz dos acontecimentos da época. As estdtuas equestres configuravam
uma linguagem que havia sido posta de lado, na generalidade, a partir da segunda
metade do século XVIII, tendo sido preteridas pelas representagées pedestres mais
conformes 4 nova imagem que a propaganda mondrquica queria transmitir sobre
o Rei. Ao heréi marcial representado a cavalo, como comandante dos exércitos e
triunfador militar contrapunha-se o rei bem amado pelo seu povo, defensor do
comércio e da industria, cultivador das artes e ciéncias, e promotor da felicidade
dos seus stibditos. A escolha da versdo equestre transmite a instabilidade de uma
nagdo em guerra, e forgada ao exilio, e de um regime mondrquico ameacado pelas
tendéncias revoluciondrias em desenvolvimento na Europa.

Em Dezembro de 1812 conheciam-se as primeiras reacgées ao concurso.
O Presidente da Academia informava o embaixador portugués que a afluéncia de
candidaros ficara aquém do previsto. Apresentava como motivos plausiveis para
a fraca adesdo, a deficiente distribuicio do antincio do concurso, em simultineo
com a excessiva ocupacio dos principais escultores britinicos em obras nacionais,

sendo proposta a extensdo do periodo para a recepcio dos desenhos até 30 de

Junho de 1813.
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O processo do concurso arrastar-se-ia até 1815, sem evolucio satisfatéria,
cendo finalmente a Academia das Artes de Londres decidido avaliar as candidaturas
existentes, concedendo o primeiro prémio ex-equo a dois concorrentes, 0s
escultores Charles Rossi (1762-1839) e Vincent Gahagan. O segundo prémio
seria atribuido a0 outro artista que se apresentou a concurso, John Eduard Carew
(1785-1868), o que resultou no facto insélito de todos os candidatos terem
sido premiados. O embaixador portugués reage contestando o merecimento
dos projectos apresentados. A partir desta fase o que esta em questao jd nao é a
execucio do monumento mas a liquidagio do prémio anunciado.

Neste clima de conflitualidade o processo seguiu os tramites previstos.
Os artistas depositaram os modelos na embaixada portuguesa em Londres em
conformidade com o regulamento. D. Domingos optaria por reter apenas os
desenhos que seriam enviados para a corte no Rio de Janeiro. A correspondéncia

entre a corte e a delegacio diplomdtica em Londres sobre o assunto suspende-se
em Setembro de 1815.

O projecto de John Edward Carew

Pelo menos um desses desenhos sobreviveu conservando-se nas colecgoes da
Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro' sem, porém, se conhecer o seu significado.
Trata-se do projecto de estdtua equestre da autoria de Carew. Observando o
original compreendem-se melhor as criticas do embaixador portugués. O desenho
apresenta o principe regente D. Jodo trajando 4 romana e empunhando o bastao
de comando, numa composicio pobre e excessivamente convencional face aos
modelos internacionais existentes. Por outro lado, o plinto em que assenta a
estitua equestre omite qualquer programa ornamental nio acompanhando

-

4 memoéria descritiva do monumento que Carew fez juntar ao processo. E

1 Agradecemos a Dr.? Teresa S. Santos que, a par da nossa pesquisa, nos comunicou a sua

localizagao.
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possivel que existam outros desenhos dispersos pelas coleccoes brasileiras que
complementem o que agora se identifica.

A proposta de Carew previa que a estdtua principal do monumento fosse
realizada em bronze, tendo a figura do principe oito pés ingleses e a do cavalo
uma dimensio proporcionada 4 do retratado.

O pedestal seria construido em pedra branca e previa nas suas tabelas
altos relevos esculpidos no melhor marmore de estatuiria, com figuras de cinco
pés. O projecto previa, ainda, nos angulos da base do pedestal quatro esculturas
alegéricas monumentais, de oito pés de altura, representando a Religido, o Tempo
sendo as restantes duas figuras evocativas de nativos do Brasil. Carew fixaria o
preco final do monumento em 12 mil guinéus e previa um prazo de quatro anos
para a execugio do projecto.

Carew era um artista de segunda linha no meio londrino ¢ nem sequer
constava da lista inicial proposta pela Academia das Artes. Nesse rol surgia,
porém, o nome do seu mestre Westmacott (1775-1856) que, provavelmente,
lhe terd enderecado a empreitada como acontecia com frequéncia nas maiores
oficinas de escultura.

O projecto de Carew nio seria aceite e muiro provavelmente nem ter4 sido
avaliado, tal como os outros dois que se submeteram ao concurso. Este desfecho
deve ser entendido como o epilogo natural de um processo que ja havia sido
considerado falido pela falta de candidatos crediveis e a debilidade dos projectos
apresentados. Prova do desinteresse que se terd instalado na corte relativamente
a solucio britnica ¢ a aprovacio de um outro projecto, entretanto apresentado
pelo arquitecto José da Costa e Silva, responsavel entre outras obras do Teatro de
S0 Carlos, e do Paldcio Real da Ajuda em Lisboa. Silva, chegado ao Rio em 1812,
afirma na sua correspondéncia que a sua solugio para o desejado monumento,
fora “entre todos” os desenhos apresentados o “aprovado por Sua Alteza Real”.
A afirmagio do arquitecto datava de 8 de Agosto de 1814. A solucio de Costa e
Silva, segundo os memorialistas da ¢poca destinada ao largo do Rossio, embora

iniciada ndo chegaria igualmente a concluir-se.
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A citada vontade da cidade do Rio de Janeiro, com o sucessivo abandono
das vérias ideias apresentadas, acabaria por ndo se cumprir. Nio restam davidas
de que nesse momento de aparente euforia, que constituiu a chegada da corte
portuguesa ao Brasil, se procurou criar uma Praga Real no Rio de Janeiro, depois
do modelo inspirador ter entrado definitivamente em colapso na Europa, entao
envolvida na era das revolucoes liberais que transformariam radicalmente o
discurso monumental das cidades.

A consciéncia desse fim de ciclo, o entendimento da contradicdo que seria
levantar um monumento 2 monarquia portuguesa no Rio de Janeiro nas vésperas
da previsivel independéncia do Brasil, podem constituir factores justificativos
para este evidente lapso de vontade governativa para levar o projecto at¢ ao seu
termo.

Restaram as manifestacoes de arte efémera de que podemos citar como
exemplo as construidas para as cerimonias da Aclamacio de D. Joao VI, numa
solucio mais coerente com a percepgao colectiva do irreversivel ocaso do periodo

colonial.
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