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“El més terrible de los sentimientos
es el sentimiento de tener la esperanza perdida”.

Federico Garcia Lorca
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RESUMO

O principal objetivo desta dissertacéo € aprofundar o conhecimento do romance
Cerromaior, da autoria de Manuel da Fonseca, perceber a sua importancia e significado
no contexto historico-literario do neorrealismo portugués, assim como evidenciar que 0
referido romance se enquadra nas caracteristicas do subgénero literario romance de
formacdo. Demonstra-se que, para além de se tratar de um romance que se enquadra nos
pressupostos da ficcdo neorrealista tradicional, Cerromaior ja traz também uma
perspetiva mais aberta do proprio conceito de realismo, o que lhe permite dialogar com
a tradicdo modernista (sobretudo na valorizacdo de aspetos estéticos), sem trair o
compromisso social, ético e politico, essencial ao neorrealismo dos anos 40. Voltado
para a problematizacdo de aspetos psicolégicos, Cerromaior, ao centrar-se numa
personagem em evolugdo que vai desafiando a narrativa conforme a sua tomada de
consciéncia, pode ser considerado como romance de formacéo.

A nivel estrutural, esta dissertacdo € constituida por trés capitulos. No primeiro
capitulo, apresenta-se a fundamentacgéo tedrica do romance de formacao/bildungsroman,
a sua origem, evolucdo e caracterizagdo. No segundo capitulo, estabelecendo a relacdo
entre a obra de Manuel da Fonseca e 0 seu contexto historico-literario, apresenta-se as
principais coordenadas estéticas e ideoldgicas do neorrealismo portugués, enquadrando
Cerromaior como romance de formacdo. No ultimo capitulo, faz-se uma analise
estrutural de Cerromaior dialogando com a perspetiva lukacsiana sobre o romance de
formacdo. Sdo destacados ainda os aspetos histérico e social, a representacdo da
sociedade rural no universo da narrativa, tendo em conta os valores, atitudes e
comportamentos das personagens e a sua influéncia no percurso formativo/de

aprendizagem do herdi.

PALAVRAS-CHAVE: Manuel da Fonseca, Literatura Portuguesa, Neorrealismo,

Romance de Formacao.



ABSTRACT

The main objective of this dissertation is to deepen the knowledge of the novel
Cerromaior, by Manuel da Fonseca, realize its importance and significance in the
context of the historical and literary portuguese Neorealism, as well as demonstrate that
this novel fits the characteristics of literary romance subgenre training. It is shown that,
besides it is a novel that fits the assumptions of fiction neorealist traditional Cerromaior
now also brings a more open perspective of the concept of realism, which allows you to
dialogue with the modernist tradition (especially in the valuation of aesthetic values),
without betraying the social commitment, ethical and political, essential to the
neorealism of 40’s. Facing the problematic aspects of psychological Cerromaior, by
focus on character development that will challenge the narrative according to his
awareness, can be considered as a novel of formation.

Regarding the structure, this dissertation consists of three chapters. The first
chapter presents the theoretical background of the novel training / Bildungsroman, its
origin, evolution and characterization. In the second chapter, establishing the
relationship between the work of Manuel da Fonseca and its historical and literary
context, we present the main aesthetic and ideological coordinates of portuguese
Neorealism, framing Cerromaior as a novel training. The last chapter is a structural
analysis of Cerromaior in a Lukacsian perspective of the novel of formation. Are
highlighted also the historical and social aspects, the representation of rural society in
the universe of the narrative, taking into account the values, attitudes and behaviors of

the characters and their influence on training paths / hero's learning.

KEY WORDS: Manuel da Fonseca, Portuguese Literature, Neo-Realism, novel of

formation.
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INTRODUCAO*

" Esta dissertacéo foi escrita segundo o Novo Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa (1990). Todas as
citacdes foram feitas conforme o texto original.



De entre as razdes que levaram a escolha do tema para esta dissertacdo, cabe
referir que em muito influenciou a frequéncia dos estudos em Santiago do Cacém, no
entdo Liceu (hoje Escola Secundaria) Manuel da Fonseca. Parece-nos que a designacgéo
toponimica da Escola dispensa quaisquer outros detalhes relativamente ao nosso
interesse e admiracdo por este escritor. Sempre fora um desejo, desde a adolescéncia,
aprofundar conhecimentos acerca do poeta e ficcionista Manuel da Fonseca. Contudo,
tanto no liceu como mais tarde na faculdade, pouco se falava deste autor:
referenciava-se 0 seu nome quando se tratava de abordar o neorrealismo, mas pouco
mais. Entretanto, o percurso profissional desviou-nos para outras areas de interesse, sem
contudo anular a expectativa de realizar o tdo almejado desejo: (re)descobrir a obra de
Manuel da Fonseca.

A oportunidade para a concretizacdo do referido desejo, acabou por surgir no
decorrer do curso de Mestrado em Estudos Portugueses da UAL, especialmente na
unidade curricular de “Literatura Portuguesa Contemporanea”, ministrada pelo
professor Urbano Tavares Rodrigues. Foi atraves dele, grande conhecedor e entusiasta
da ficcdo de Manuel da Fonseca, que tivemos um contacto mais aprofundado e
sistematico com toda a obra do autor e que se tornou decisivo para a escolha do
romance Cerromaior como objeto de estudo da nossa dissertagéo.

Considerado como uma espécie de somatério de todas as suas outras obras,
trata-se de um romance complexo, em fun¢do das contradicdes que levanta quanto ao
proprio modelo tradicional ou esquematico de uma certa ficcdo neorrealista, sendo
também o romance que, possivelmente, melhor expressa o sentimento do escritor na
prépria modulacdo da personagem principal.

Nao esquecendo a dupla personalidade de Manuel da Fonseca (poeta e
prosador), pretendemos demonstrar que para alem de se tratar de um romance que se
enquadra nos pressupostos da ficcdo neorrealista tradicional, Cerromaior ja incorpora
também uma perspetiva mais aberta do proprio conceito de realismo, o que lhe permite
dialogar com a tradicdo modernista (sobretudo na valorizacdo de aspetos estéticos),
sem trair o compromisso social, ético e politico, essencial ao neorrealismo dos anos 40 .
Voltado para a problematizacdo de aspetos psicologicos, Cerromaior, ao centrar-se
numa personagem em evolucdo que vai desafiando a narrativa conforme a sua tomada

de consciéncia, pode ser considerado como romance de formagéo.
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Nesta perspetiva, o0 objetivo principal do nosso estudo €é aprofundar o
conhecimento do romance Cerromaior, o0 seu papel no desenvolvimento do
neorrealismo portugués, assim como evidenciar que a evolugdo da tomada de
consciéncia da personagem principal se enquadra perfeitamente nas caracteristicas do
romance de formacao.

Como objetivos especificos propomos:

«+ Enquadrar teoricamente o conceito de Bildungsroman;

w Apresentar, em tracos gerais, as coordenadas estéticas e ideologicas da corrente
neorrealista no contexto da literatura portuguesa;

w Estabelecer um paralelo entre o protagonista de Cerromaior e o tipico her6i do
romance de formac&o (herd6i problematico);

+ Relacionar o protagonista com o meio social, considerado como elemento
fundamental para caracterizacdo do romance de formacao;

+ Destacar o influxo formativo dos elementos familia, vizinhos e meio fisico e
social da época em que a acao decorre;

+ Analisar a progressdo de duas linhas evolutivas essenciais no estudo da
personagem principal — o desenvolvimento da sexualidade e a descoberta da

morte.

Justificando a atualidade, a pertinéncia do tema e, de certa forma, a sua
originalidade, é importante salientar que, apesar dos variados estudos sobre o referido
romance de Manuel da Fonseca, ndo encontramos nenhum trabalho que o classificasse
como romance de formacdo ou romance de aprendizagem (variantes para o subgénero).
No que se refere as abordagens, estas geralmente incidem em aspetos de caracter
biografico e sociolégico.

Ao enveredar por uma via diferente, ndo € nossa intencdo sobrepor-nos a
interpretacdes anteriores, com as quais procuraremos dialogar, mas apenas comprovar a
validade de uma outra abordagem que nos parece mais abrangente, de onde sobressaira,
naturalmente, a riqueza e complexidade da obra deste autor.

Convém ainda referir que, ao longo deste estudo, apesar de centrar a nossa aten¢ao
em Cerromaior, sempre que se justifique serdo feitas referéncias a outros textos do
autor, de forma a identificar alguns tracos de continuidade em relacdo ao conjunto da

sua obra.
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Em termos metodoldgicos, este trabalho esta fundamentado numa consideravel
pesquisa bibliogréfica e documental sobre a obra de Manuel da Fonseca e sobre o
Neorrealismo portugués (sobretudo os estudos criticos mais significativos que, no nosso
entender, assumem uma perspetiva ndo maniqueista em relacdo ao movimento).

Para a fundamentacao tedrica do romance de formacéo partimos das ideias de Georg
LUk&cs, ensaista hingaro que consagrou inumeras paginas as obras francesas e alemas
mais representativas deste modo de expressdo romanesca. Assinale-se que ndo é
objetivo desta investigacdo fazer uma leitura lukacsiana de Cerromaior, no sentido
ortodoxo, mas apenas recorrer a alguns conceitos deste pensador, inserindo-0s no
quadro das nossas reflexdes sobre o nosso objeto de estudo. Como sera referido no
desenvolvimento deste trabalho, no ensaio Théorie du roman, Lukéacs assinala que o
universo romanesco dos romances de formacdo se caracteriza pela representacdo de
personagens “problematicas” que procuram compreender o mundo que os rodeia de
modo a encontrar ai a felicidade e o lugar que almejam. Refere ainda que estas
personagens tém sempre uma ideia falsa da sociedade em que vivem. Partimos,
precisamente, desta perspetiva para perceber melhor a complexidade e evolucdo da

personagem Adriano, protagonista de Cerromaior.

Em termos estruturais, este trabalho esté dividido em trés capitulos. No primeiro
capitulo, apresenta-se a fundamentacdo tedrica sobre o0 romance de
formacdo/bildungsroman, a sua origem, evolucao e caracterizacdo; no segundo capitulo,
aborda-se o neorrealismo portugués e o legado do romance de formacdo na obra de
Manuel da Fonseca; no ultimo capitulo faz-se uma anélise estrutural da obra
Cerromaior, dando énfase especial ao estudo da personagem principal, enquanto herdi

problemaético, a partir de uma perspetiva lukacsiana do romance de formacé&o.
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CAPITULO |

ROMANCE DE FORMACAO/ BILDUNGSROMAN: CAMPO CONCEPTUAL



1.1.  Origem e evolugdo do conceito

Desde os horizontes da literatura picaresca até ao bildungsroman®, o romance de
formacéo € herdeiro de uma longa filiacdo de textos narrativos. Como tal, é importante
determo-nos um pouco na evolucdo deste subgénero literario, de modo a compreender
os elementos fundadores da obra que sera objeto do nosso estudo.

Tal como as nogdes de romance de educacdo ou romance de aprendizagem, a

nocdo de romance de formacédo é de emprego relativamente recente na pena dos criticos
de obras literarias, surgindo estas nocdes pela primeira vez no século XVIII. E
importante referir que estes géneros romanescos s6 passaram a ser utilizados a partir do
século XIX e entraram em uso corrente a partir de 19452 Explorando a
plurissignificacdo do conceito, podemos dizer, por exemplo, que um exame atento do
Iéxico francés apresenta as trés nog¢des utilizadas como sinénimos.
A nivel diacroénico, no decurso do século XVI surge em Espanha o romance picaresco,
caracterizado, inicialmente, pela presenca da personagem de um jovem que narra na
primeira pessoa as aventuras de uma vida airada, que se desenrolam muitas vezes em
facanhas nada abonatorias. Reforcando o lado transgressor do heréi do romance
picaresco, ao longo da narrativa multiplicam-se encontros e farras de uma personagem
destituida de estatuto social, geralmente um mendigo, cuja pobreza impede de se fixar
num lugar ou numa sociedade definida. Deste modo, como observam os especialistas
deste subgénero, o romance picaresco aparece marcado pela mesma instabilidade da
personagem da qual narra multiplas aventuras.’

Ap0s ter conhecido um enorme éxito em Espanha, 0 romance picaresco
expandiu-se por toda a Europa através de tradugdes, de imitacOes, ou atualizages
parddicas. Deste modo, numerosos romances de formacéo reivindicam uma filiagéo
picaresca. Por exemplo, David Copperfield, de Charles Dickens, Tom Jones, de
Fielding, Gil Blas, de Lesage.’

! FRITZ, Martini — Histéria da Literatura Alema. Traducdo de Manuela Pinto dos Santos. Lishoa:
Estudios Cor, 1961.

2 Cf. MAENEN, Florence Bancaud — Le roman de formation au XVlIlle siécle en Europe. Paris: Editions
Nathan, 1998.

% Sobre o conceito histérico do romance picaresco, ver, entre outros, FERREIRA, Jodo Palma — Do
picaro na literatura portuguesa. Lisboa: Instituto da Cultura e Lingua Portuguesa, 1981. (Col. Biblioteca
Breve, n.° 59); SOUILLER, Didier — Le Roman Picaresque. Paris: PUF, 1980 (Col. «Que sais-je?»).

* Apesar de alguma polémica & volta do assunto, a obra Gil Blas é considerada por muitos como um
romance picaresco. No entanto, como sublinha René Wellek, ndo se pode considerar a personagem Gil
Blas um verdadeiro picaro, mas um jovem de origem modesta que encerra ao longo do seu percurso uma
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Contudo, estabelecendo as diferencas entre os subgéneros ja citados, enquanto a
personagem picara experimenta uma série de aventuras, de encontros, de mudancas de
estado ou de destino sem a preocupacao de refletir sobre o que Ihe estd a acontecer, o
her6i do romance de formacdo, por sua vez, € marcado pelo espirito reflexivo.
Esforca-se por gerir o seu destino e esta dotado de capacidade de andlise psicologica
que falta & personagem picara. Assim, o romance de formagdo, contrariamente ao
picaresco, introduz, por vezes, pausas narrativas (redacdo de uma carta, exames de
consciéncia, etc.), ao longo das quais a personagem reflete sobre 0 modo como deve ou
pode comportar-se. Tal como o «picaro», o herdéi do romance de formacao também é um
homem jovem que, preso a tutela da sua familia, percorre 0 mundo e a sociedade ao
sabor de numerosas aventuras. Da tradicdo picaresca, este subgénero atualiza, portanto,
uma tematica de viagem e, sobretudo, as caracteristicas de uma personagem socialmente
movel, dotada de grande profundidade psicolégica, qualidade que, como ja foi
sublinhado, falta ao picaro da tradi¢do espanhola.

Quem pela primeira vez utiliza a designacdo de romance de formacdo ou
Bildungsroman séo os criticos que fazem da literatura alemd o seu dominio de estudo
privilegiado e servem-se do conceito para designar obras germanicas como Les années
d’apprentissage de Wilhelm Meister, de Goethe, Heinrich d’Ofterdingen, de Novalis,
Henri le vert, de Keller.®

A primeira dificuldade com que se confrontam o0s estudiosos do romance de
formacdo é, precisamente, a questdo da sua origem. De facto, apesar de surgirem, como
ja referimos, no inicio do século XVIII as primeiras referéncias ao termo, este
subgénero sé se afirmara no século XIX, com a ja citada obra Wilhelm Meister, de
Goethe, vista por muitos criticos como o seu modelo regenerador. E o caso de
Morgenstern que, em 1820, caracteriza o Bildungsroman como um subgénero
romanesco ocidental.® Segundo ele, a ideia central de Bildung (formac#o, criacio)
retoma e seculariza a ideia de criacdo divina aplicando-a ao homem: formar-se e educar-
se em contacto com a realidade é, no século XVIII, o dever essencial do individuo,
levado a expandir as suas potencialidades a luz da sua razéo visando, sobretudo, uma

perfeita harmonia entre a sua alma e o seu corpo. Além disso, trata-se de um subgénero

critica social e politica, geralmente ausente nos modelos espanhdis. Cf. WELLECK, René; WARREN,
Austin. Teoria da Literatura. Trad. de José Palla e Carmo. Lisboa: Europa-América, [s.d.].

5 Cf. DEMAY, Claude, PERNOT, Denis — Le roman d’apprentissage en France au XIXe siécle. Paris:
Ellipses, 1995. (Collection Résonances), p.5.

® MORGENSTERN, apud MAENEN, Florence Bancaud — Le roman de formation au XVllle siécle en
Europe. Paris: Editions Nathan, 1998. p. 42.
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romanesco europeu de tal modo central, que se manteve desde o século XVIII até aos
nossos dias, ndo obstante as diversas variantes, com uma problematica inalterada:
durante trés seéculos, teve sempre como objetivo representar a educagdo e 0
desenvolvimento individual de um herdi desde a sua juventude até atingir a maturidade.

N&o é por acaso que o aparecimento do romance de formacdo no séc. XVIII
coincida precisamente com a tomada de consciéncia da particularidade de cada homem
e com as multiplas tentativas de educacdo do género humano, teorizadas pelos
pensadores desta época, nomeadamente, Montesquieu, Fénelon e Rousseau em Franga,
por Locke e Swift em Inglaterra e Humboldt e Lessing na Alemanha, que colocam em
cena a questdo do sentido e da identidade de um individuo pela confrontacdo com o
mundo e a vivéncia dos erros e ilusdes indissocidveis de toda e qualquer experiéncia.
Nesta perspetiva, o romance de formacdo aborda ainda trés questdes fundamentais: o
fatores que determinam a evolucdo do sujeito, as suas proprias ambicdes, e as
contrariedades sociais as quais ele tem inevitavelmente de se submeter para adquirir
uma identidade e uma funcdo no mundo a que pertence.’

Para melhor entender esta no¢cdo de romance de formacéo ou Bildungsroman, é
indispensavel determo-nos na nogdo de bildung, uma «idée-valeur»® que nasce na Idade
Média, e é desenvolvida mais tarde, no século XVIII. O conceito de Bildung, como
sublinha Dumond, deriva do nome alemé&o das bild, que designa a imagem, a forma, e
do verbo bilden, que significa formar, modelar, criar, desenvolver e, por extensao,
cultivar, humanizar. A no¢do de bildung traduz-se geralmente pelos termos de
formagdo, de elaboracdo, de criacdo e, num sentido mais amplo, de cultura. O
significado deste conceito € desenvolvido no decurso do século XVIII. Inicialmente foi
revestido de uma certa conotacdo religiosa e mistica, onde se evocava a imagem de
Cristo impresso na alma do cristdo onde a formacédo (Bildung) repousava sobre a ideia
de abertura & Graca Divina e sobre a vontade de imitar o modelo (vorbild) de Cristo.’
No século XVIII o conceito laiciza-se no quadro de uma pedagogia que Visa,
essencialmente, mais do que interiorizar conhecimentos, desenvolver dons inatos,

integrando as nogdes de aprendizagem e de abertura a0 mundo, englobando, assim, de

 Cf. MAENEN, Florence Bancaud, op. cit.

8 DUMOND, Louis - Aux sources de la Bildung. In L’Idéologie allemande. Paris : Gallimard, 1991, p.
108.

® Cf. DUMOND, Louis, Ibidem.
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forma notavel em Lessing, Herder e Humboldt, a ideia de cultura, tanto pessoal e
universal, como de humanidade.™

Como vimos, a expressdo Bildung, que se traduz em portugués por “formagao”,
€ um conceito complexo que envolve discussdes sobre cultura, politica, economia, etc.,

contendo em si uma carga filosofica e estética.

O romance de formacéo/Bildungsroman consiste numa literatura que, mais do
que o aspeto pedagdgico, procura mostrar ao leitor o processo de formacdo do ser
humano ao longo da sua juventude, incluindo ai a educacdo formal, desde os dados
culturais aparentemente irrelevantes até a aprendizagem néo formal por intermédio do

convivio social.

Se ja acima aludimos, de um modo geral, ao romance de formac&o, de educacéo
e de aprendizagem, ndo aprofundamos, contudo, a definicdo de cada um dos
subgéneros. Neste sentido, € importante assinalar a distin¢do entre Entwicklungsroman
(romance de desenvolvimento ou de formacgdo) e o Erziehungsroman (romance de
educacdo). O primeiro termo, como esclarece Denis Pernot'!, designa as obras que
apresentam o desenvolvimento geral do seu protagonista, e dele sdo exemplos Parzival,
de Wolfram Von Eschenbach e Simplicissimus, de Hans Jacob Grimmelshausen.
Segundo alguns estudiosos, estes autores séo precursores do bildungsroman.

O Erziehungsroman (romance pedagdgico), por sua vez, tem por tema questdes
pedagdgicas concretas, pressupondo a existéncia de um pedagogo/mestre e de um
discipulo, envolvidos num programa educacional, como acontece no Emile, de
Rousseau. Segundo os especialistas, esta particularidade inviabiliza o emprego destas
definicbes como sinénimo de Bildungsroman, sendo romance de aprendizagem, de
formacéo, de autoformacéo™ ou mesmo de aculturacdo, alternativas possiveis para
designar aqueles romances de teor retrospetivo, geralmente de inspiragdo
autobiografica, que, no seguimento do paradigma estabelecido por Wilhelm Meister, de
Goethe, sdo protagonizados por um heroi de pouca idade, o qual, através do seu
relacionamento, por vezes conflituoso, com o meio envolvente, se vai conhecendo a si
préprio e desvendando os mistérios do mundo e da vida, passando assim por

experiéncias que afetam a sua maneira de ser e a sua existéncia futura.

0 Cf. MAENEN, op. cit.

et PERNOT, Denis — Du bildungsroman au roman d’éducation: un malentendu créateur?. Rev.
Romantisme. Paris. N° 54, 1986, p. 24-36.

2 MAENEN, op. cit.
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Diriamos que ndo é tarefa facil avaliar conceptualmente o romance de formacéo,
devido a sua maleabilidade como subgénero. No entanto, alguns criticos, como Wilhelm
Dilthey, Mikhail Bakhtine, Louis Dumond ou Frederick Amrine, através da abordagem
de algumas obras, identificam caracteristicas que ajudam a definir este conceito. S&o
elas: a crise do sujeito, o estado cadtico do mundo burgués e o permanente
questionamento sobre a validade da educacao burguesa, que ofereceria um manancial de
mudanca ou de manutencao do sistema. Isto €, a discussdo no espaco humano diante de
questdes quotidianas a partir da sua formagao burguesa®®. (nota? A caracterizagdo é uma

informacdo importante para ndo mencionar, pelo menos, uma fonte especializada)

Nos paises germanicos, no final do século XVIII, a critica identifica trés obras
que apresentam uma nova forma de narrativa romanesca, colocando em cena as
experiéncias e as aventuras de um jovem que descobre a sua vocacdo e a sua
personalidade. Sdo elas: A histéria de Agathon, de Wieland, Anton Reiser, de Karl-
Philip Moritz e Wilhelm Meister, de Goethe.

A intriga de Agathon situa-se no contexto da Grécia antiga. Wieland conta a
histéria de um jovem que perde a sua amada e cai na escravatura antes de se tornar o
favorito do seu mestre — o filésofo Hippias — que pretende converter o jovem ao
epicurismo, tanto mais que a cortesd Danae procura ensinar-lhe os prazeres da
sensualidade. Se a critica da época considerava A historia de Agathon, como um
romance pedagdgico, como afirmam Claude Demay e Denis Pernot **(O livro tem dois
autores), Wieland da, contudo, novas dimensdes ao romance de formacdo. Agathon,
com efeito, preocupa-se mais em desenvolver a sua personalidade do que em ser alguém
ou algo no mundo que o circunda. O romancista sublinha a singularidade da sua
personagem, ao confiar-lhe o cuidado de contar as suas proprias aventuras, mas pondo
sempre em evidéncia as suas duvidas e as suas interrogagdes, como ainda sublinham os
autores citados. O romance pedagogico toma assim o0 aspeto de um romance
psicologico.

Outra obra considerada como o primeiro romance a reclamar para si esta

qualidade considerada importante dentro da histéria do bildungsroman, é Anton Reiser,

B3 Cf. BAKHTINE, M. — Le roman d’apprentissage dans I’histoire du realisme, in Esthétique de la
création verbale. Paris: Gallimard, 1979, p. 227.
“ DEMAY, Claude, PERNOT, Denis, op.cit., p.10.
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de Karl-Philip Moritz, cujo subtitulo é «romance psicolégico».*> O autor apresenta as
aventuras de um jovem rapaz que deixa a sua familia para seguir o sonho de ser ator.
Tal como indicam os prefacios dos quatro volumes da obra, Anton Reiser tem uma forte
aptiddo pedagogica. Com efeito, esta obra, situada na encruzilhada do romance
picaresco e do romance pedagodgico, pode ser considerada como um primeiro exemplo
de Bildungsroman, na medida em que coloca em cena um herdi que procura
desenvolver em pleno, tanto quanto possivel, a sua personalidade.

Outra obra considerada como o verdadeiro modelo de Bildungsroman, é o ja
citado Wilhelm Meister de Goethe, que segue de perto 0 modelo proposto por Moritz. A
semelhanga de Anton Reiser, Wilhelm Meister deixa 0s seus para integrar uma
companhia de teatro, mas o seu percurso é pautado por aventuras picarescas (encontros
em albergues, brigas de bandos) e misteriosos encontros com desconhecidos que Ihe déo
numerosos conselhos. No entanto, contrariamente as obras picarescas e pedagdgicas em
que se inspira, o bildungsroman estd sempre relacionado com uma temaética artistica.
Como se sabe, Wilhelm descobre o mundo e a sua personalidade e torna-se ator,
experimentando a poesia, refletindo sobre a importancia do belo. Esta reflexdo condu-
lo, finalmente, a agir no mundo em que vive, colocando-se ao servi¢o da humanidade e
deixando para segundo plano aquilo que Ihe traria mais vantagens.

A designacdo Bildungsroman ¢é utilizada desde sempre nos estudos literarios na
sua forma original, convivendo com outras possiveis tradugdes, o que funciona ja como
um indicio importante para o conhecimento deste subgénero literario, pois a sua
permanéncia revela a consciéncia de que é germanica a origem desta categoria literaria,
tanto a nivel teérico como prético.

Foi Wilhelm Dilthey que, embora ndo sendo inovador, introduziu e desenvolveu
este termo e 0 seu conceito. Tal como os seus antecessores, Dilthey define o novo
subgenero a partir do conceito de Bildung. Derivado do Humanismo germanico, este
principio assumiu especial relevancia, como ja anteriormente referimos, no pensamento
de Goethe, Von Humboldt e Schiller, entre outros, e correspondia a autoformacéo

completa e harmoniosa do individuo de acordo com 0s seus interesses e capacidades.

1> Romance psicolégico entende-se por uma obra narrativa que se interessa sobretudo pelos estados de
alma, pelos sentimentos da personagem e que os evidencia fazendo uso abundante do monoélogo interior e
da narrativa de pensamento. Cf. REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. — Dicionario de Narratologia.7.?
ed. Coimbra: Almedina, 2000.
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Contrariando a ideia diltheyana de que o Bildungsroman pertencia a uma época
passada e de que era urgente a sua substituicdo por um romance semelhante ao que se
praticava no resto da Europa, o termo apresentado instala-se nos estudos literarios,
agrupando muitos dos romances publicados desde finais do século XVIII. Assim, aos
titulos indicados por Dilthey, outros se juntam como por exemplo, David Copperfield
Of human bondage; Portrait of the artist as a young man; Lucien Lewen; Vie de Henri
Brulard; Le rouge et le noir ... Sublinhe-Se, no entanto, que a incluséo de algumas
destas obras no dominio do Bildungsroman implicou a alteracdo dos contornos deste
subgénero delineados por Dilthey, instaurando-se, deste modo, a polémica questdo da
sua delimitacdo, a qual esta, de resto, na origem da abundante bibliografia que sobre
este tipo de romance se tem produzido. Bibliografia essa que ¢ dominada por uma
tendéncia ora expansionista, ora reducionista na perspetiva do termo original, o que, por
seu turno, reflete um entendimento das relac6es entre Bildung e Literatura.

Qualquer uma das tendéncias referidas, ndo esta, em nosso entender, isenta de
criticas, visto que a primeira pode conduzir a uma certa anarquia no uso da expressao,
enguanto a segunda parece querer impedir o inevitavel ao defender, como Jeffrey L.
Sammons®®, que o principio de Bildung, tal como era entendido no século XVIII,
constitui a esséncia do subgénero em estudo. Esta tendéncia expansionista parece
esquecer também que, enquanto categorias historicas, os subgéneros literarios ndo séo
entidades estaticas, para ja ndo falar da indispensavel tensdo entre “homeostase” ¢
“homeorrese” que caracteriza o sistema literario, como sugere ainda Jeffrey L.
Sammons. Os dois termos, aplicados por Piaget as ciéncias humanas, estdo presentes
em todos os niveis da organizacdo vital e encontram paralelos no desenvolvimento
cognitivo caracterizando, no primeiro caso, a “permanéncia”, incluindo as regulacdes
necessarias @ manutencdo do sistema em interacdo com um meio relativamente estavel.
O segundo termo representa a “transformacao”, ou um equilibrio dinamico decorrente
de novas contingéncias impostas por alteracdes acentuadas do meio, as quais produzem
desequilibrios tais, que somente uma reconstrugdo ou reestruturacdo podem reequilibrar.

Por outro lado, mesmo que se ultrapassem tanto as dificuldades resultantes da
complexidade de que a palavra Bildung se reveste na lingua original, como algumas
discrepancias relativas a sua interpretacdo que se manifestavam entre Goethe, Schiller e
Von Humboldt, as ligagdes entre Bildung e Bildungsroman serdo sempre problematicas,

* HARDIN, James, N., (ed.) — Reflection and action: essays on the Bildungsroman. Columbia:
University of South Carolina Press, 1991.
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pois, como constata Frederick Amrine®’, «(...) if one takes «Bildung» in its strict and
limited historical sense, then nothing is a Bildungsroman (...)», posi¢do que Jirgen
Jacobs defenderia ao classificar o Bildungsroman como «unfulfilled genre»*®. Por outro
lado, esta via parece-nos privilegiar a componente Bildung em detrimento do roman. *°

Torna-se, pois, essencial associar esta espécie romanesca a uma conce¢ao mais
ampla de Bildung, o que também implica certos riscos, visto que, e ainda nas palavras
de Amrine, «[...] if one takes it [Bildung] in the loose sense, something like
«development of the protagonist», then everything is a Bildungsroman»2.

Dilthey, ao apontar a acomodacao entre o protagonista e a sociedade como a
conclusdo tipica deste tipo de romance, afasta-se, em nossa opinido, deste perigo.

Ora, do que acima ficou exposto, podemos considerar o romance de formacao
como um modo de expressdo romanesca proprio do século XIX, cuja narrativa se
desenvolve no quadro das tradicGes estabelecidas, que adapta e modifica, de modo a
descrever o itinerdrio de formacdo de um individuo jovem. Conserva 0s elementos
tematicos e uma vocacdo didatica que provém de romances picarescos do século XVII e
dos romances pedagogicos do Século das Luzes.

A formacdo, no Século das Luzes, ndo é apenas uma necessidade vital, mas
também um dever ético, visto estar ligada a exigéncia de autonomia, de dignidade, de
harmonia do individuo consigo proprio e com o outro. A formacdo do individuo néo é,
portanto, um fim em si. O seu objetivo ultimo é, com efeito, humanizar a sociedade,
transmitindo a sua volta as licdes adquiridas da experiéncia e fazendo-o beneficiar da
maturidade e da inteligéncia adquiridas, como o afirmara Wieland no prefacio da
primeira edicdo do seu Agathon.*

" AMRINE, Frederick, apud KONTJE, Todd. The German Bildungsroman: history of a national genre.
Columbia: Camden House, 1993, p.83.

'8 |bidem, p.61.

19 Jorge Vaz de Carvalho, ao tratar da questdo, expde estas duas nogdes de forma mais aprofundada. Cf.
CARVALHO, Jorge Vaz de — Jorge de Sena: Sinais de Fogo como romance de formagdo. Lisboa:
Assirio & Alvim, 2010.

2 AMRINE, Frederick, apud KONTJE, op. cit., p.83.

2 WIELAND, M. apud DEMAY, Claude; PERNOT, Denis, op. cit.
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1.2. Caracteristicas do bildungsroman/ romance de formacdo e a questdo do heroi

problematico: perspetiva Lukécsiana

Em meados do século XVIII surge na Europa um manifesto interesse pela
infancia que é decisivo para o surgimento, no conjunto do espaco europeu, desta nova
forma literaria que narra a aprendizagem de uma personagem em todo 0 Seu percurso,
embora o romance de formagdo nem sempre retrate a primeira juventude da personagem
até a sua entrada na vida adulta.

Relacionando a evolucgéo do conceito de romance de formacdo com a questao do
herdi problematico, convém seguir o pensamento retrospetivo e empirico utilizado pelos
te6ricos do género. Acompanhemos, sobretudo, as ideias de Georg Lukacs®, o tedrico
que mais se interessou pelo romance de formacao, que consagrou numerosas paginas as
obras alemés e francesas mais representativas deste modo de expressdo. Num primeiro
ensaio, escrito em 1917, Théorie du Roman, o critico assinala que o universo romanesco
se caracteriza pela representacdo de personagens «problematicas» que procuram
compreender o mundo que as rodeia, de modo a encontrar a felicidade e o lugar que Ihes
convém. Lukécs desenvolve uma tipologia variada desta concecdo de obra romanesca,
assinalando que as personagens fazem sempre uma ideia errada do lugar que ocupam na
sociedade. Para ilustrar esta ideia, da-nos um primeiro exemplo deste tipo de romance
onde sdo narradas as aventuras de herdis que, longe de colocar a questdo do sentido que
convém dar a sua vida, se comportam-se de acordo com um esquema rigido e estreito
gue nunca questionam. Para ilustrar este modo de expressdo romanesca, Lukacs
apresenta o exemplo de Dom Quixote, de Cervantes, um pequeno fidalgo castelhano que
perdeu a razdo por muita leitura de romances de cavalaria e age como se a sociedade
que o circunda fosse semelhante a que ele descobriu ao ler esses romances. No segundo
tipo de romances, posto em evidéncia por Lukéacs, o herdi é portador de esperanca e de
desejos tdo vastos e ambiciosos que ndo conseguird concretizar. De modo a especificar
as obras que podem ser inseridas nesta categoria, o critico da o exemplo de L ‘éducation
sentimentale, de Flaubert. Observa que, nas ultimas paginas do romance, o autor destaca
as personagens cujo percurso se pautou por uma inicia¢do sexual falhada, tendo ficado,
de certo modo, para sempre marcadas por este fator. Abordando um terceiro tipo de
romance, Lukacs toma o exemplo de Wilhelm Meister de Goethe e mostra que o herdi é

levado a compreender 0 mundo em que vive e a encontrar ai 0 seu lugar. Apesar de

22 LUKACS, Georg — Teoria do romance. Trad. de Alfredo Margarido. Lisboa : Presenca, 1971.
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particularmente rica, esta tipologia cria, no entanto, dificuldades, na medida em que
Lukécs considera Wilhelm Meister o unico exemplo de romance de formacdo concluido
até entdo: «pas plus qu’il n’a eu de précurseurs immédiats, [le roman de Goethe] ne
pouvait avoir de vrais héretiers artistiques».*®

Também na concecdo lukacsiana, o romance de formacao mostra, efetivamente,
como 0 homem € levado a desenvolver as suas potencialidades, a melhorar e a crescer
pouco a pouco através do contacto com o mundo. Pela sua perfei¢do e coesdo organica,
ele é levado a alargar as suas faculdades que permitem defini-lo como um microcosmo
comparavel a0 macrocosmo que o envolve.

O her6i do romance de formacdo, ainda segundo Luckacs, é muitas vezes um
jovem que ronda os dezoito anos no inicio da obra e o autor apresenta-o ao leitor no
preciso momento em que ele entra na idade adulta, muitas vezes na fase em que inicia
0s estudos, em que arranja um emprego, ou toma uma atitude adulta de grande relevo.
Este heroi encontra-se sempre perante varios desafios e nunca sabe ao certo que rumo
tomar. No entender de Lukacs (e dos seus seguidores), esta personagem € sempre
indeterminada, sem saber que caminho deve seguir, curiosa por tudo a que a rodeia, mas
ainda ndo suficientemente segura de si propria para escolher o rumo da sua vida de entre
as varias op¢des que Ihe surgem pela frente.

Esta “indeterminag@o” torna o her6i uma personagem de charme e os adultos
que com ele privam (particularmente as mulheres) cedem muitas vezes a esta atracao.
Pela mesma razdo, o her6i desperta também a atencdo dos «mentores»,>* mestres que
veem nele um individuo inacabado, maleavel, portanto recetivo a aprendizagem da
politica, da religido, da moral, etc. Mas o que faz a sua fraqueza aparente
(indeterminacdo) constitui igualmente a sua «forca»: a sua inocéncia, 0 Seu
desconhecimento dos vicios do século e a sua auséncia de qualificacdo profissional,
visto nunca ter amado nem trabalhado, tornam-no efetivamente uma «forca» que
representa o fogo e a salde da juventude. Estas particularidades, ao mesmo tempo que

fazem dele um heroi temerario, proporcionam-lhe também uma “virgindade de espirito”

2 LUKACS, Georg - Les Années d’apprentissage de Wilhelm Meister. In Goethe et son époque. Paris:
Edition Nagel, 1949, p. 67.
% Nome dado por Homero a uma personagem da Odisseia que acompanha Télémaque a Pylos e a
Lacedemonia. Pouco tempo depois da publicagdo das Aventuras de Télémaque, de Fénelon, o termo passa
a ser utilizado como nome comum para designar qualquer pessoa que aconselha ou que guia outros. Cf.
MAENEN, op. cit., pp. 59s.
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(e de corpo, por vezes) que o tornard vulneravel, muitas vezes prestes a sujeitar-se a
protecdo efetiva da primeira mulher que encontra.

Esta inexperiéncia no dominio social e politico leva-o a frequentar
voluntariamente os circulos de amigos e os ambientes revolucionarios onde por vezes se
cruza com os ativistas sem escrupulos. Este herdi representa uma espécie de “maga”
maledvel que os adultos atentos se entretém a procurar moldar a pretexto de fazer dele
um homem completo, correndo o risco de o destruir. Mais: apesar de ainda inadaptada,
esta personagem possui, contudo, duas qualidades essenciais proprias da juventude e
que constituem a sua «forca» primitiva — a sua obstinacdo otimista e a sua curiosidade
temeréria.

O heréi do romance de formagdo s6 renuncia a algo apos ter esgotado o campo
das possibilidades até ao final do romance e, mesmo assim, a vida encarregar-se-a de o
dececionar, ndo lhe permitindo quaisquer outras alternativas. Caso contrario, ele segue
com relutdncia a via que escolheu acabando, muitas vezes, por sair magoado.
Indiferente as criticas e inconsciente dos riscos que corre, como um guerreiro calculista
em busca de vitdrias, procura ir até ao fim dos seus desejos mesmo que todas as forcas
estejam contra si.

Este her6i é motivado por uma curiosidade natural capaz de o puxar em frente
por uma via errante sem muito se preocupar com os percal¢cos do caminho ou as
surpresas da chegada. Por vezes é também levado, como que manipulado, treinado, a ir
por vias que nem sempre escolhera. Apresenta-se, frequentemente, como uma
personagem maleével, que evolui de acordo com as aprendizagens que 0S SUCESSIVOS
acontecimentos lhe proporcionam.

E justamente aqui que reside o aparente paradoxo que caracteriza este tipo de
heroi: curiosidade otimista permanente, mas sujeita as tentacOes. Ele acredita que é
livre, mas é influenciavel. Aparenta ter a capacidade e a possibilidade de escolher
livremente, mas a moral dos tempos, 0s acontecimentos histéricos, as personagens
importantes da esfera que frequenta e os proprios modelos de referéncia que ele tem em
mente influenciam a sua escolha e é no seu subconsciente que frequentemente ele entra
por uma via preconcebida, acreditando té-lo feito livremente.

O seu carater ndo é ainda suficientemente forte para o guiar totalmente. Ele ¢,
muitas vezes, 0 brinquedo da sociedade na qual evolui, 0 que explica em parte 0 seu
fracasso (quase total) e confere ao romance de formacdo uma tonalidade pessimista que

acentua o paradoxo: jovem, inteligente, forte, resoluto, o her6i do romance de formagéo
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sera ferido, vencido, destruido pelas provas e terminard a sua aprendizagem na
resignacdo e na rendncia de todo ou parte do seu ideal de homem jovem.

Outra particularidade do romance de formacéo, evidenciada por Lukacs, prende-
se com o facto de este raramente ser acompanhado de prefacio onde o autor expde as
suas intencdes. Quando apresenta prefacio, fixa-se entdo a estabelecer a dimenséo
didatica da obra que precede, ora sublinhando que o itinerario de formacdo que ele
apresenta € o de uma personagem representativa da juventude do seu tempo, ora
afirmando que propde uma perspetiva e conselhos que sejam também Uteis ao seu leitor.
Ao fazer isto, 0 autor de um romance de formacdo apresenta-se com caracteristicas de
um ser experimentado que faz questdo de se dirigir aos leitores dando conselhos e
apresentando a sua perspetiva. Como parece evidente, esta estratégia ajuda a prender a
atencdo do leitor. O ensaista Jorge Vaz de Carvalho reforca esta ideia quando refere, no
seu estudo sobre o romance de Jorge de Sena, Sinais de Fogo, que o romance de
formagdo procura “proporcionar frui¢do estética de leitura e utilidade pedagogico-
moral, assumindo uma funcdo social de valor teleolégico proveitoso e bem definido:
favorecer, pela representacao exemplar que realiza, a formagao do leitor”.%

Assim € que, em muitos casos, ler um romance de formagdo € o mesmo que

ouvir um autor que assume a voz de um mestre.

% CARVALHO, Jorge Vaz de — Jorge de Sena: Sinais de Fogo como romance de formacdo. Lishoa:
Assirio & Alvim, 2010, p. 408.
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CAPITULO II
MANUEL DA FONSECA E O NEORREALISMO PORTUGUES



2.1. Coordenadas histérico-literarias do Neorrealismo

Considerando que a obra que nos propomos analisar — Cerromaior — se insere na
corrente literaria do Neorrealismo, é importante falar dos momentos ou fases da
controversa corrente literaria. Contudo, esta ndo € uma tarefa facil, visto pressupor que
se vislumbre com clareza uma certa linha evolutiva deste movimento literario. Ora, 0
estabelecimento da evolucdo literaria do Neorrealismo implica dois problemas
interdependentes: por um lado, um conceito preliminar do Neorrealismo; por outro, um
determinado juizo de valor que permita apreciar, através das supostas fases do
Neorrealismo, os fendmenos de evolugdo ou inovagdo, com o desenvolvimento ou ndo,
de virtualidades estéticas ou ideoldgicas do movimento, com afastamentos ou
aprofundamentos, por exemplo, das suas propostas pragmaticas.

Relativamente ao primeiro destes problemas aqui mencionados — a construcéo
de um conceito de Neorrealismo — ha que prestar atencdo a trés vetores fundamentais:
0s textos pragmaticos que acompanharam a publicacdo das obras neorrealistas, essas
mesmas obras, e finalmente os trabalhos de critica e historia literaria que focam a
questdo. Devemos relevar, porém, que do conceito proposto, decorrerdo muitos dos
aspetos que serdo retomados posteriormente como marcas da evolucdo da literatura
neorrealista e do seu desdobramento em fases. Por outras palavras, devemos ter em
atencdo o facto de que o estabelecimento de uma linha de evolugdo para qualquer
movimento cultural depende fundamentalmente do conceito preliminar que se der a esse
movimento.

No que respeita ao segundo problema mencionado — o dos critérios de valor
subjacentes ao estabelecimento de uma linha evolutiva para o Neorrealismo — cabe
observar que se trata de um problema que ndo pode ser ignorado mas que, muito pelo
contrario, s6 podera ser superado a partir de um equacionamento adequado. Trata-se,
alias, de uma questdo de extrema importancia para qualquer tentativa de elaboracdo de
uma historia da literatura.

Voltando a questdo do conceito de Neorrealismo, parece-nos que se deve fazer
uma primeira distingdo entre 0s textos tedricos e os textos literarios neorrealistas.

Eduardo Prado Coelho apresenta trés definicGes distintas para a expressdo
neorrealismo que designa por um lado, uma atitude geral face a vida e ao mundo,

expressa através de uma atuacao politica; por outro, uma teoria estética de formulacéo
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realista, seguindo a linha filosofica do “marxismo”; e ainda uma perspetiva estética
baseada em ideologias dogmaéticas, que procurava implementar em Portugal uma
corrente de realismo socialista, que, segundo ainda este autor, seria uma espécie de
Neorrealismo portugués.”® Esta distincéo, contudo, ndo deve levar a uma oposicéo entre
uns e outros, em que 0s primeiros ascendessem a categoria de ideal, do qual os
segundos seriam realizagdes mais ou menos (im) perfeitas. Do ponto de vista da critica
literaria — e da historia da literatura informada por essa perspetiva critica — 0s textos
relevantes sdo os literarios. Os textos tedricos s6 podem ter um papel subsidiario (ao
lado de outras séries culturais), na medida em que podem servir de apoio a compreensao
e analise das obras literarias efetivamente produzidas. Ainda na perspetiva de Prado
Coelho, ndo ha que fazer critica ou histéria de supostas intencdes de obras, ja que
qualquer andlise que se faca do Neorrealismo devera ter em conta que ele surge como
uma rutura que subitamente mudou todas as relagcfes entre a arte e a vida, embora tais
alteracbes ndo tivessem sido percetiveis no imediato, nem mesmo por aqueles que
levaram a tais alteragdes. Assim sendo, o Neorrealismo portugués foi efetivamente um
movimento que veio pdr em causa as ideias existentes e anunciar outras.?’

Portanto, o Neorrealismo, tal como o estamos a considerar €, antes de mais nada,
um conjunto de textos literarios que apresentam determinadas caracteristicas comuns,
independentemente de corresponderem plenamente aos pressupostos tedricos ditos
neorrealistas. Cabe agora procurar as caracteristicas que ddo coesdo aquele conjunto de
textos, a ponto de podermos considerd-los produto de um movimento literario
relativamente bem delineado. Esta questdo, por sua vez, relaciona-se intimamente com
outras duas: por um lado, a da formagdo do Neorrealismo; por outro, a 0posi¢do

simultanea desse movimento ao Realismo oitocentista e ao Presencismo.

Alexandre Pinheiro Torres, critico de formacdo marxista, procurou também
caracterizar o Neorrealismo, ndo a partir de um estilo, mas de uma determinada
consciéncia da realidade e de uma tomada de deciséo frente a ela (portanto, ndo a nivel
sintatico, mas a nfvel semantico e pragmatico)®®. Considera que o Neorrealismo ndo
devera ser considerado uma escola literaria. Ele consiste, antes de mais, num método de

abordagem para a verdadeira percecdo do real, sem que com isso tenha de obedecer a

%6 Cf. COELHO, Eduardo Prado — A Palavra sobre a palavra. Porto: Portucalense, 1972, p. 39.

" Ibidem, p. 47.

%8 para uma abordagem inicial dos conceitos de sintaxe, semantica e pragmética, cf. REIS, Carlos;
LOPES, Ana Cristina M. — Dicionario de Narratologia. 7.2 ed., Coimbra: Almedina, 2000, p. 327s.
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um determinado modo de escrita, ou obrigar-se a seguir determinados temas, em
especial temas relacionados com a desgraca e a miséria.”” O Neorrealismo pressupde
um conhecimento da realidade exterior, ou seja, dos fatores de uma mudanca real de
carater qualitativo, s6 alcancavel pela conjuncdo dos esforcos individuais permitindo
que essa mudanca em bloco seja conseguida. Embora no Neorrealismo o homem se
defina como condicionado por um complexo de fatores socioeconémicos e se integre
num processo deste tipo, ele pode transformar esse condicionamento atraves das suas

acoes.*

Pelo que foi exposto, pode concluir-se que as caracteristicas comuns as diversas
obras neorrealistas situar-se-a0 nos niveis semantico e pragmatico — na medida em que
essas obras propdem um determinado tipo de conhecimento da realidade, em que 0s
fatores socioecondmicos assumem um papel preponderante, e fazem-no com vista a
consciencializar o leitor para a enorme necessidade de profundas transformacfes na
estrutura social — e ndo no nivel sintatico, o que equivale a dizer que essas
caracteristicas podem ser percebidas atraves de estratégias narrativas, ou
desenvolvimento de temas e recursos estilisticos muito diversificados. Por exemplo:
mesmo uma comparacdo superficial entre obras como Gaibéus, de Alves Redol, Jogos
de Azar, de Cardoso Pires, Vagao J, de Vergilio Ferreira, O fogo e as cinzas, de Manuel
da Fonseca, e Uma abelha na chuva, de Carlos de Oliveira, mostrard & sociedade a
extrema diversidade de temas, estratégias narrativas e recursos estilisticos utilizados. O
préprio ecletismo que se verifica na formacdo do movimento neorrealista poderd, em
parte, explicar essa pluralidade de recursos adotados. Como observam Anténio José
Saraiva e Oscar Lopes, a corrente do Neorrealismo pode ser concebida & imagem de
uma verdadeira doutrina exteriormente disciplinada, como uma tendéncia que em geral
se identifica com o préprio movimento historico, e onde convergem outras tendéncias
mais antigas ou recentes, ao sabor, principalmente, das condicionantes ambientais. A
ficcdo neorrealista em prosa constitui, em grande parte ainda, uma redescoberta da vida
rural, ou de qualquer modo regional, onde o pitoresco é tido como importante, mas visto

em funcdo principalmente, de conflitos sociais precisos. Além do regionalismo, os

» TORRES, Alexandre Pinheiro — O Neo-realismo Literario Portugués: Ensaios. Lisboa: Moraes
Editores, 1977, p. 35.
% Ibidem, p. 31.
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temas da infancia, da frustracdo individual masculina e também feminina, sdo muitas

vezes abordados nas narrativas neorrealistas.®!

O segundo aspeto bastante importante para a caracterizagdo do Neorrealismo
literario portugués é o da sua postura polémica face ao Realismo do século X1X, assim
como ao movimento da Presenca (segunda geracdo do Modernismo). Esta questdo foi
objeto de inUmeros textos tedricos e criticos e alimentou, como se sabe, varias
polémicas.*

Relativamente ao Realismo oitocentista, o divisor de &guas & basicamente o
instrumental filoséfico que informa a visdo de mundo de cada movimento: de um lado,
0 positivismo, de outro, 0 materialismo dialético. A nivel literario, talvez seja a visao do
homem como ser simultaneamente condicionado pelos fatores socioecondmicos e
agente/construtor do proprio destino, sujeito e ndo apenas objeto do processo historico,
préprio do materialismo dialético, o elemento que porventura tenha maiores incidéncias
na configuracdo das narrativas neorrealistas, em oposicao as realistas ou naturalistas do
século passado. Alexandre Pinheiro Torres considera, deste modo, que com o surto do
neorrealismo, realismo dialético, realismo historico, dindmico e realismo critico, o
corpo de ideias em torno das quais se processa a observacdo da realidade que interpreta
como objetos ou comportamentos, deixa obviamente de ser o positivismo para ser o
materialismo dialético. Aparece, finalmente, um novo tipo de homem, aquele em que
coexistem simultaneamente o0s aspetos do «fator determinado e do agente
determinante». Sendo assim, abandona-se a fixacao social do realismo-naturalismo, e as
situacGes romanescas passam a ser selecionadas, de modo a poder estabelecer-se as que
permitam perceber a relagdo das forcas em transformag&o.*

Ja a relacdo do Neorrealismo com a Presenca € mais problematica. Trata-se de
movimentos quase contemporaneos, entre 0s quais se estabeleceram acesas polémicas.
Fundamentalmente, a literatura presencista pressupde uma visao do homem que ressalta
0s aspetos psicoldgicos e ontologicos, deixando num segundo plano os fatores de ordem

socioecondmica privilegiados pelo Neorrealismo.

31 Cf. SARAIVA, Anténio José, LOPES, Oscar — Histéria da Literatura Portuguesa. Porto: Porto Editora
17%ed., 1996.

%2 As fontes mais acessiveis para o conhecimento desses textos s&o as obras: REIS, Carlos — (Org.) Textos
tedricos do Neorrealismo portugués. Lisboa: Seara Nova. Comunicagdo, 1981 e PITA, Anténio Pedro —
Conflito e Unidade no Neorrealismo Portugués: Arqueologia de uma problematica. Porto: Campo das
Letras, 2002.

%3 Cf. TORRES, Alexandre Pinheiro — Romance: O mundo em equacéo. Lisboa: Portugalia, 1967, p. 46.
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No decurso das referidas polémicas, como é natural, apuraram-se ambas as
posicdes, 0 que acabou por gerar imagens um tanto parcelares e ambiguas dos
movimentos em questdo. Assim, por exemplo, passou para a critica a ideia de que o
Neorrealismo ignoraria qualquer problema de ordem individual, s6 se interessando
pelos aspetos de fundo abertamente social. Muitas das ideias que correm sobre a
literatura neorrealista sofrem deste tipo de deformacgdo. Porém, a andlise dos textos
literarios, propriamente ditos, contraria esta posi¢do e apresenta um panorama bastante
mais complexo e diversificado. Felizmente, a critica tem aberto progressivamente
caminhos para uma compreensdao mais abrangente e isenta do processo literario
portugués.

E o caso, por exemplo, de Duilio Colombini quando, ao comentar a
complexidade do protagonista do romance O Homem disfarcado, de Fernando Namora,
chama a atencdo para Jodo Eduardo, médico da provincia, que alcanca grande fama e
riqueza através duma série de manobras comprometedoras. Mas ao mesmo tempo que
progride profissionalmente, vai-se desintegrando por dentro, mercé de uma série de
concessdes que se vé compelido a fazer, muitas relacionadas com a fragilidade de uma
esposa doente. O desmoronamento da sua vida culmina com a morte de Jaime, seu

velho amigo:

[...] se 0 Jodo Eduardo de O homem disfarcado vive dividido entre a
“fidelidade aos ideais da juventude” e o apodrecimento nas engrenagens
sordidas da luta pelo prestigio social, ¢ em fungdo do seu drama pessoal —
escavado em profundidade densamente psicoldgica — que ganham relevo,
credibilidade e envergadura critica aos problemas sociais apresentados. Por
outro lado, o dilaceramento interior do protagonista nada tem de abstrato, pois
decorre de situagOes existenciais especificas, quer na provincia, quer na cidade,
que lhe solicitam a definicdo da consciéncia enquanto individuo e enquanto
médico, de tal modo que ambas as dimens0es, a psicoldgica e a social ndo se
podem dissociar: ha um “padrdo de cultura” a fundamentar os problemas
morais, e hd uma consciéncia individual a reagir aos moldes sociais figurados
em personagens e situacdes vitalmente concretas.®

Como vimos, nesta perspetiva, a especificidade neorrealista de uma obra seria a
relacdo entre os problemas focalizados — sejam eles de que ordem for — psicologicos,

existenciais, culturais, etc. — e o substrato socioeconémico em que ditam raizes. Assim,

% COLOMBINI, Duilio — De Presencismo e Neo-realismo. Boletim Informativo. Sdo Paulo: Centro de
Estudos Portugueses da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Séo
Paulo. Vol. 1, n.° 2 (1975), p.4.
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da ficcdo neorrealista mais representativa sobressai a débil condicdo humana de
existéncia do campesinato ou proletariado como podemos observar em Gaibéus, Fanga
e Avieiros de Alves Redol, e Engrenagem de Soeiro Pereira Gomes, cujo enfoque recai
nas misérias morais da pequena e média burguesia. Outras obras mais recentes
expressam uma critica @ ma consciéncia das classes mais elevadas como em De
profundis, Barranco de cegos, Uma abelha na Chuva ou O Delfim. No entanto, o ponto
convergente em todas as obras citadas € o repudio pelas posturas presencistas, como
sera visto mais adiante. Mesmo quando as preocupacdes psicoldgicas ou existenciais
surgiram nos referidos romances como elementos primordiais da estrutura ficcional, a
dimensdo social continuou a ter o seu lugar privilegiado.

Neste sentido, a obra neorrealista apresenta os tracos anteriormente vistos, de
tomada de consciéncia acerca da realidade social, economica e politica portuguesa,
denunciada como negadora do humano. Deste modo, em consonancia com 0 que
dissemos acima, pode haver uma grande diversidade entre obras neorrealistas ao nivel
sintatico, em que se situam os temas abordados e as estruturas narrativas que 0s
configuram. O que d& unidade e especificidade a estas obras neorrealistas ndo se deve
procurar na sua tematica, mas sim nas relacGes entre o nivel sintatico e os niveis
semantico e pragmatico, questao que aprofundaremos no capitulo Il1.

Estabelecendo a relagcdo que costuma ser feita entre a Geragdo da Presenga e 0
Neorrealismo, observemos que, a nivel sintatico, as obras neorrealistas podem
aproximar-se de obras realistas ou presencistas, na medida em que abordam temas ou
situacdes semelhantes, ou ainda, empregam estratégias narrativas ou recursos estilisticos
idénticos. Porém, distinguir-se-d0 destas a nivel semantico, ao relacionarem 0s
problemas socioeconémicos como instancia primordial (o que ndo acontece numa obra
presencista), e a nivel pragmatico, ao aclamar a exigéncia de medidas que transformem
em profundidade a referida estrutura socioeconomica (como ja foi sugerido, esta
preocupacdo nao passa pelo Realismo Oitocentista). Ao colocar-se esta questdo, de que
modo poderemos evidenciar o problema da evolucdo do Neorrealismo? Serd possivel
distinguirmos fases do movimento literario em analise? Antes de mais, cumpre evitar
uma falsa questdo relativamente frequente: a de se supor uma fase inicial, em que o
Neorrealismo se caracterizaria por um acentuado dogmatismo e se mostraria contrario a
um trabalho estético de qualidade, o que somente se tornaria possivel na medida em que
as obras que vieram a ser produzidas supostamente foram-se afastando das diretrizes do

movimento.
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Alexandre Pinheiro Torres considera dois momentos do Neorrealismo e refere
que o primeiro momento foi votado a um certo fracasso, embora a corrente surgisse
revigorada com uma segunda camada de escritores neorrealistas, mais novos, mais
abertos e cujos progressos se fazem sentir por se afastarem dos ideais do Neorrealismo.
Ora, este afastamento é realmente perturbador, pois implicava que sO se pudesse
considerar como obra neorrealista toda aquela que fosse exemplo inequivoco da
exibigdo explicita dos tais “dogmas” ou “receitas”. Logo que o escritor, por virtude do
seu talento, ultrapassasse estas limitacGes, afastava-se do Neorrealismo. Alexandre
Pinheiro Torres considera claramente injusta esta postura, e uma demonstracao evidente
de desonestidade intelectual.*®

Conforme acima foi referido, na perspetiva de Alexandre Pinheiro Torres, SO
faria sentido falar em Neorrealismo a partir das obras efetivamente escritas, pois elas
formam o préprio Neorrealismo — sendo, tal movimento nunca teria existido, ndo tendo
passado de um desejo de alguns criticos.

Tendo, pois, caracterizado qual seria a base que nos permite falar de uma
literatura neorrealista, cabe agora discutir a questdo da sua evolucao.

A tendéncia para se distinguirem dois neorrealismos, um sucedendo ao outro, e
tal concessdo condicionada por fatores extraliterarios, € a que parece tomar vulto numa
das facBes da critica e da historiografia literaria dos nossos dias. O Neorrealismo
assentaria em duas vertentes: uma influenciada pela situacéo politica europeia anterior a
guerra de 39, outra consubstanciada na perplexidade e na angustia da Guerra Fria que
sucedeu aquela. Estes fatores teriam estimulado uma mudanca ou um enriquecimento de
contelido. De uma probleméatica eminentemente social, ter-se-ia evoluido para uma
problematica de carater mais individual. Como se sabe, as primeiras personagens de
ficcdo, e até de poesia do Neorrealismo, eram personagens-grupo, enquanto as que
surgiram posteriormente, foram valorizadas com problemas pessoais. Na primeira
década de 40 os protagonistas da maioria dos romances neorrealistas sofreram uma
despersonalizagdo violenta. Numa segunda fase do movimento, houve uma renovagéo
ao carregarem estas personagens de problematizacdes de carater pessoal. E um facto
sem controvérsia que alguns romancistas se transferiram dos problemas grupais para 0s

problemas individuais. Como afirma Fernando Mendonga, “houve mudancas

% Cf. TORRES, Alexandre Pinheiro — O movimento neo-realista em Portugal na sua primeira fase.
Lisboa: Instituto da Cultura e Lingua Portuguesa, 1983.
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significativas a partir dos anos 50”.° E ainda o referido critico que, ao tracar a
evolucdo da histéria do Neorrealismo apresenta uma sintese de ideias que, baseadas no
campo da critica e da historia literérias, passam a constituir um certo patriménio comum
a varios autores neorrealistas: por um lado, a influéncia dos fatores extraliterarios; por
outro, a oposicao problematica social versus problematica individual.

O primeiro desses elementos prende-se com a influéncia do contexto cultural
europeu anterior e posterior & Segunda Guerra Mundial na caracterizagcdo dos dois
momentos do Neorrealismo. Parece-nos ser um ponto muito importante, pois permite-
nos ligar a evolucdo desse movimento a um conjunto de fatores histéricos e culturais
que configuram dois momentos bastante distintos — o choque ideoldgico nos anos 30 e
40, baseado no confronto entre as opgdes fascista e socialista, por um lado, e o trauma e
a dececdo desencadeados pela Guerra Fria que se sucedeu a derrota do Eixo, por outro.
Assim, cada fase do Neorrealismo portugués corresponderia a um certo espirito de
cunho europeu, e até mundial, bastante preciso. Num primeiro momento teriamos a
predominancia da problemética socioecondmica e politica enquanto luta ideoldgica,
afirmacdo de uma opcdo frente a outras opc¢des que também procuram consolidar-se;
num segundo momento, a crise do pos-guerra obrigaria ao aprofundamento e a critica de
alguns pressupostos (sobretudo no nivel da representacdo do mundo e, por conseguinte,
no nivel da linguagem e das estruturas narrativas que possibilitam essa representacao),
que teriam permanecido inalterados no primeiro momento. A referéncia ao substrato
socioecondémico e politico, porém, ndo se perderia necessariamente. O segundo
elemento — a oposicdo problematica social versus problematica individual — ja é
bastante questionavel. A propria referéncia as personagens-grupo mostra que este tipo
de colocacdo privilegia Gaibéus, de Alves Redol, e Esteiros, de Soeiro Pereira Gomes,
como obras tipicas do primeiro momento do Neorrealismo. N&o se trata, evidentemente,
de negar a importancia ou representatividade dessas obras, mas importa nao as tomar
como modelos Unicos nem generalizar alguns aspetos que, afinal, poderdo ser
caracteristicos das obras em questdo e ndo do conjunto da producao literéria atual.

Assim, na sequéncia da sua exposi¢do, o proprio Fernando Mendonca chama a
atencdo para a unilateralidade da visdo critica da qual nos apresentara a sintese acima

transcrita. Com razdo, mostra que nem todos os autores neorrealistas apresentam

% MENDONCA, Fernando — A literatura portuguesa no século XX. Sao Paulo: Hucitec, FFCL, 1973, p.
98.
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percursos semelhantes e chama a atencéo para o facto de alguns se terem mantido fiéis a
problematica das suas primeiras obras e até ao estilo em que essa problemaética ganhou
expressdo e outros terem apresentado uma evolugdo, nomeadamente no que respeita a
questdo das influéncias.

Deste modo, no que se refere a recorrente ideia de influéncias sofridas pelo
Neorrealismo portugués, podemos apontar, em especial, a influéncia do romance
nordestino, no Brasil. Ou seja: 0s neorrealistas portugueses cediam ao dominio da
influéncia de duas linhas de forca do romance do nordeste: a de Jorge Amado e a de
Lins do Rego. E foram justamente estas duas linhas de forca que apontaram as duas
diretrizes preferidas pelo romance neorrealista portugués, praticamente a partir dos
primeiros anos de existéncia. E como exemplo concreto desta influéncia veja-se Alves
Redol, na linha de forca de Jorge Amado e Carlos de Oliveira, na linha de Lins do Rego
e ainda na de Graciliano Ramos. Ha ainda um terceiro escritor, Fernando Namora, que
mostrou desde o inicio a conjugacao das duas linhas de forca: a partir das suas primeiras
historias, Namora implantou um homem existencial na conjuntura social e econdmica
gue mobilizou a faixa da literatura dos anos 40. Todos estes autores (e muitos outros)
coexistiram através das suas problematicas diversas, no ja chamado primeiro
Neorrealismo. E certo que Alves Redol evoluiu um pouco, mas néo consta que Namora
ou Carlos de Oliveira tenham feito viragens radicais. O que parece evidente, para além
da encruzilhada inicial, € um enriquecimento residual do homem fustigado pelo
ambiente de uma Europa violentada e perplexa.®’

Retomando as consideragdes de Alexandre Pinheiro Torres, este defende de
forma mais incisiva e abrangente que, por volta de finais da década de 50, surgiu uma
nova fase do Neorrealismo no nosso pais, que pés em relevo novos valores, alheios ao
furor polémico ou ao propdsito doutrinario dos Gltimos anos da década de 30, em que,
de forma razoavel, se pode fixar o aparecimento do movimento. Considera este autor
que ndo é tarefa facil atribuir fases ao movimento do Neorrealismo. A data de 1950,
tomada como sendo o limite da primeira fase e inicio da segunda é, na sua perspetiva,
ambigua. Poder-se-a aceita-la apenas de um ponto de vista estritamente escolar, mas ndo
acrescenta nada de novo a evolucdo do Neorrealismo que ja ndo estivesse contido na
teorizacdo e préatica neorrealistas da primeira fase. Assim sendo, a natural evolucdo do

Neorrealismo — «a sua fase adulta» — segundo a designacdo deste autor, ndo se podera

¥ MENDONCA, op. cit., pp. 98-99.
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basilar em pressupostos tedricos ideologicos, nem assentar em elementos estéticos
completamente novos, ou até mesmo considerar que a sua intengdo polémica ou
doutrinéria sejam de menor importancia. No entanto, o autor destaca este aspeto pela
razdo de se querer impor o periodo de 1950 como fim da primeira fase. Houve, neste
periodo, um interesse urgente em considerar como obras de arte os trabalhos literarios
de autores j& consagrados do Neorrealismo que teriam finalmente despertado para a
prioridade estética, sem contudo, abdicar dos principios ideologicos de que o
Neorrealismo era e sera sempre inseparavel, enquanto existir e persistir a ideologia que
o alimenta.®

Destas considera¢fes do autor do Neorrealismo literario portugués, parece-nos
importante destacar a ideia de um desenvolvimento homogéneo e organico do
movimento neorrealista, em que as fases a que a ele se pudessem atribuir ndo marcariam
ruturas nem inovacdes de fundo, mas sim a explicitacdo e o aprofundamento de aspetos
ja existentes no seu inicio. Nesta 6tica, que compartilhamos, a primeira fase do
Neorrealismo (ou o Neorrealismo do primeiro momento) seria a da consolidacdo das
propostas basicas do movimento — como vimos acima, 0 realce ao substrato
socioecondémico como elemento primordial na configuracdo das diversas problematicas
humanas e a literatura vista como meio de consciencializacdo do Homem para a
transformacdo da realidade. Assim, a distingdo de fases podera basear-se no Unico
argumento da aceitacdo de que a primeira fase seria a de assentamento de posicdes
tedricas, inclusivamente o periodo em que o desprezo da forma para o Neorrealismo ndo
poderia ser admitido como plataforma estética aceitavel.*°

Nesta perspetiva, portanto, ndo se da tanto destaque as diferencas entre as obras
que foram sendo publicadas ao longo dos anos, mas procura-se, acima de tudo, realcar a
continuidade das propostas basicas do movimento. Como vimos acima, essas propostas
situam-se a nivel semantico e pragmatico, ao passo que aquelas diferencas se verificam,
sobretudo, a nivel sintatico.

Assim, assegurada a fidelidade de tais propostas basicas, pode evocar-se um
desenvolvimento organico e homogéneo do Neorrealismo, ndo obstante as diferencas
estilisticas e tematicas que venham a ser observadas. A primeira fase seria, assim, a de

langamento e consolidagdo de uma pratica literaria que vincula as diversas esferas e

% TORRES - Op. cit., pp. 10-11.
¥ Ibidem, p. 17.
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problemas da vida humana ao substrato socioeconémico e que se compreende como
meio, ndo sé de interpretacdo, mas, sobretudo, de transformacao da realidade.

Antes, porém, impera delinearmos uma sintese panoramica da evolugdo do
préprio Neorrealismo a partir dos pressupostos apontados acima, ou seja, a afirmacao de
um desenvolvimento homogéneo e organico do movimento e a fiabilidade as suas
propostas basicas.

Retomando entdo as consideracfes que fizemos, vemos que o0 estabelecimento
de uma linha evolutiva para um movimento historico-cultural é tributario de dois
elementos: o conceito preliminar do movimento em questdo e a eleicdo de um critério
de valor, ou norma, que simultaneamente surge do referido movimento e que serve de
parametro para a sua avaliagdo. Discutindo amplamente o conceito de evolugéo aplicado
a literatura, com a finalidade de caracterizar o que seria a histéria literaria, René Wellek
defende que para se apreender a evolucdo histérica quando contraposta a biologia,
devemos ser capazes de preservar a individualidade do acontecimento histérico, sem
reduzirmos o processo historico a uma sucessdo de acontecimentos que ndo apresentam
qualquer relacéo entre si.

A solucdo passa, portanto, por relacionar o processo histérico com um valor ou
uma norma de modo a que essa série de acontecimentos possa ser estudada nos seus
elementos basicos, ou essenciais, se quisermos. SO entdo, a partir deste processo de
observacao, serd possivel falar de evolucdo historica, que, no entanto, ndo afete a
individualidade de cada acontecimento especifico. Estabelecendo a rela¢do entre uma
realidade individual e um valor geral, ndo alteramos essa individualidade. Pelo
contrario, estamos a atribuir um sentido especifico a essa individualidade
proporcionando, através de um processo historico, o desenvolvimento de novos valores,
até aqui desconhecidos e imprevisiveis. A série de desenvolvimento serd estabelecida
em referéncia a um esquema de valores e normas, mas estes valores apenas emergirdo
da contemplacgéo deste processo. Devemos reconhecer que estamos perante um circulo
I6gico: o processo histérico tem de ser julgado por valores, enquanto a prépria escala de
valores resulta da histdria, 0 que parece 6bvio e inevitavel, pois de outro modo, apenas
assistiriamos a uma mudanca destituida de sentido, ou corriamos o risco de aplicar

qualquer padréo extraliterario, alheio portanto ao processo da literatura®.

% WELLEK, René, WARREN, Austin — Teoria da Literatura. Trad. de José Palla e Carmo. Lisboa:
Europa-Ameérica, 1962, pp. 321-322.
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Assim, ao procurarmos explicitar o conceito de Neorrealismo, demos destaque
aos textos literdrios, 0 que nos permitiu superar, previamente, a falsa dicotomia entre
um Neorrealismo ideal e outro real. O Neorrealismo de que falamos é constituido por
um corpus de textos de autores como Alves Redol, Soeiro Pereira Gomes, Manuel da
Fonseca, Fernando Namora, Vergilio Ferreira e José Cardoso Pires, entre outros, cujo
elenco é reconhecido consensualmente pelas obras de histdria e criticas literarias. Ao
consultar os elementos capazes de caracterizar uma producéo literéria tdo diversificada
como pertencente a um mesmo movimento, vimos que uma resposta plausivel e
coerente seria a de reconhecer que, ndo obstante a enorme variedade estilistica e de
construcdo, ha um denominador comum — facilmente detetavel — a nivel semantico, na
medida em que as obras em questdo propdem uma vinculagdo estreita entre as
problematicas evidenciadas e o substrato socioeconémico em que assentam bases, € a
nivel pragmatico, na medida em que essas mesmas obras levam o leitor a inserir-se no
processo transformador da realidade representada.

A este conceito preliminar do Neorrealismo aplicamos, como norma aferidora do
seu processo evolutivo, a permanéncia do chamado Novo Humanismo como sistema de
valores subjacentes as obras literarias. Em termos operacionais, pode caracterizar-se o
Novo Humanismo fundamentalmente pela ideia de que o homem é simultaneamente
condicionado pela realidade e o agente transformador/construtor da mesma. A evolucéo
do Neorrealismo dependerd, por isso, da permanéncia dessa articulacdo, e a sua
diferenciacdo em fases refletira as vicissitudes dessa consciéncia transformadora e do
conceito de realidade com que cada época opera.

Com estes parametros, concordamos com a perspetiva de evolucdo do Neorrealismo
postulada por alguns dos principais criticos do movimento, como Alexandre Pinheiro
Torres, Mario Sacramento ou Mario Dionisio, uma vez que a consideramos bem
fundamentada e coerente, e pragmaticamente Util para o estudo do Neorrealismo
portugués. Seguindo de perto esta perspetiva, podemos vislumbrar um desenvolvimento

organico e coerente, pautado pela fidelidade basica as propostas neorrealistas iniciais.
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2.2. Manuel da Fonseca: aspetos biobibliogréaficos

Visto tratar-se de tdo fecundo e complexo escritor, parece-nos pertinente
destacar a sua vivéncia humana que contribuiu decisivamente para a riqueza literaria
que nos legou. A sua biografia permite-nos identificar os tracos e linhas orientadoras da

obra que nos propomos tratar.

Manuel da Fonseca afirma “As pessoas de quem escrevo sdo as que houve na
minha vida. Gente de familia ou conhecida. Nelas me fui descobrindo e sendo eu
proprio as vidas que contei. E isso, eu. Até quando escutava a vida de algum
desconhecido, logo descobria que esse desconhecido era dois ou trés individuos que ja
conhecia um dos quais, com o tempo, comegava a ser eu.” E de notar que, nos seus
contos, as mesmas personagens, se assim se pode dizer, percorrem varias historias. Por
exemplo, o Rui, que personifica o proprio Manuel, esta presente nos contos O primeiro
camarada que ficou no caminho, Sete-Estrelo, A Viagem e Nortada. E, sob o nome de
Adriano, é a personagem central de Cerromaior.

Falamos de um homem cuja complexidade consiste, na sua esséncia, num
escritor que ndo inventou histdrias, mas antes as reinventou a partir do que viveu viu e
ouviu, declarando que a concisdo da escrita “nos obriga a um trabalho muito

dramatico”.

Precisamente, por estas razdes, definir em tracos gerais a génese literaria de Manuel
da Fonseca é uma dificil tarefa. Tal como para o escritor também o foi. Ele proprio
escreve no prefacio de O Fogo e as Cinzas: “Escrevia, 14 de quando em quando, um
conto, aos calhas, em casa ou num café. Se possivel vendia-o (seria para isso que
escrevia?) . Decerto que nao — respondemos nos. E o escritor também o sabia. Mas esta

forma de pensar e lavrar as palavras torna-o um escritor complexo.

Um ano e dez dias depois da implantacdo da RepuUblica nasce a 15 de outubro de
1911, Manuel Lopes da Fonseca, numa casa junto as escadinhas do Liceu, em Santiago

do Cacém, vila do Litoral Alentejano (hoje Cidade)*".

Manuel da Fonseca era descendente, por parte da mae, Maria Silvina Lopes da

Fonseca, de uma familia nobre. O pai, Carlos Augusto da Fonseca, era descendente de

* Saliente-se que estes dados biogréficos foram retirados de artigos de jornais regionais, de revistas
literarias e, na sua maioria, fornecidos pelo irmdo do escritor — Artur da Fonseca. (Cf. Apéndice —
Entrevista de Paula Rodrigues a Artur da Fonseca).
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uma familia de camponeses, oriunda de Castro Verde. O avé materno descendia de um
nobre espanhol, D. Lopez, que acompanhava D. Carlos de Bourbon também conhecido
por O Pretendente e fundador do partido Carlista. D. Carlos fugira para Portugal em
1834, devido a perseguicdo de que era alvo, por parte do general José Ramon Rodil,
acabando por embarcar em Sines, com D. Miguel, com destino a Inglaterra. Mas D.
Lopez, ao invés de os acompanhar nessa viagem, refugiou-se no Cercal do Alentejo,
regido que muito lhe agradou e onde julgou que néo seria encontrado, dada a pacatez do
lugar.

Este ascendente de Manuel da Fonseca, seu bisavl, portanto, era médico
farmacéutico, atividade a qual se dedicou por terras do Cercal do Alentejo e arredores.
Casou, teve filhos, e um desses filhos viria a ser o avd materno de Manuel da Fonseca.
Sabemos, portanto, que a ascendéncia de Manuel da Fonseca, por parte da mae, veio de
nobres “miguelistas” e aventureiros; da parte do pai, de uma familia de camponeses de
Castro Verde, com dotes artisticos.

Influenciado pelo nivel cultural e educacional da familia e habituado desde cedo
a conviver com livros em casa de seu pai, aos doze anos leu Fernando Pessoa,
Alexandre Herculano, Dois Anos de Férias de Julio Verne, entre outras obras. Mas
também cedo foi posto a prova quanto ao encanto pela vida saudavel e despreocupada
de uma crianga de nove anos. Aos seis anos de idade, o seu irmao “Zézinho” (como
carinhosamente era tratado pela familia) morria de bexigas, e quem Manuel recordaria
com grande carinho ao longo de toda a sua vida.*?

E em Santiago do Cacém que Manuel da Fonseca continua a sua vida de crianga,
agora ja com toques de revolta e de incompreensfes que o levam muitas vezes a
refugiar-se dos seus companheiros e a subir ao telhado de sua casa, onde se entretinha a
cantarolar uma melodia para “aprender os nimeros, decorar as serras, os rios, as cidades
da Patria” e a atirar pedras a quem passava. Manuel da Fonseca, numa entrevista,
referira este episodio recordando que “gragas a isso era até, considerado por alguns,

. . . - 43
como meio maluquinho, o que me safava de algumas complicagdes”.

E portanto, assim, nesta vila estagnada e quieta de respostas, envolta num

ambiente caracterizado pelo clima instavel da Primeira RepUblica Portuguesa, (a mais

2.0 conto “O primeiro camarada que ficou pelo caminho”, inserido no livro de Contos Seara de Vento,
de Manuel da Fonseca, € dedicado a este seu irmdo.

*3 Estas palavras foram recolhidas de uma entrevista de Carlos Cruz a Manuel da Fonseca, na RTP, numa
quarta-feira, em 1992 e cedida em video pelo seu irmdo, Artur da Fonseca.
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instdvel da Europa) que Manuel da Fonseca desenvolve as suas primeiras
aprendizagens, entre brincadeiras nas ruas, nos campos e nos largos desta vila
alentejana, com outras criangas da sua idade e com o seu irm&o, trés anos mais novo,
por quem nutria um carinho especial e uma das grandes referéncias afetivas da sua
infancia.

Algum tempo apds a morte de seu irmao, os pais migram para Lisboa, a procura
nova forma de vida e Manuel vé-se desta vez afastado dos pais, ficando em Santiago do

Cacém com os avos para terminar a escola primaria.

Manuel da Fonseca tem entdo doze anos quando, em maio de 1924, nasce o seu
segundo irmdo, Artur Lopes da Fonseca. A mae, seis meses antes do nascimento do
bebe, regressa a Santiago do Cacém para que este nasga na mesma casa € N0 mesmo

quarto onde nasceram o0s seus outros dois filhos.

Assim, a vida de Manuel da Fonseca passa a ser repartida entre Lisboa, junto dos

pais, e Santiago do Cacém, primeiro com os avos e mais tarde com uma tia.

Amante declarado da noite, Manuel da Fonseca deixa-se arrastar pelo fascinio
das ruas, das vielas e dos becos, atraido pela novidade. Em Lisboa Manuel da Fonseca
descobre agora outras ruas, outros largos, outras histérias. E nesta cidade que liberta a
raiva calada por dentro, a magoa e revolta que transportou consigo desde os tempos de
crianga. Agora a amplitude destes novos largos mostram-lhe que é possivel lutar por

uma igualdade social.

O tempo transporta-o, assim, para uma Lisboa nervosa, mergulhada num regime
politico autoritario e corporativista, em pleno Estado Novo. E nesta Lisboa que Manuel
da Fonseca descobre outras aprendizagens e outros percursos. Joga futebol num dos
maiores clubes nacionais, toureia, joga espada, florete, é campedo de boxe, para além de
outras atividades desportivas que vai praticando sob “um novo olhar da cidade agora

adolescente”.

Frequentou o colégio Vasco da Gama, o Liceu Camdes e a Escola Lusitania e,
mais tarde, a Escola de Belas Artes, acabando por abandonar os estudos para comecar a
trabalhar. Empregou-se inicialmente numa drogaria e passando pela industria
farmacéutica, onde fazia a revisdo das bulas dos medicamentos. Mais tarde tornou-se

vendedor de artigos para escritorio e posteriormente publicitario na Fabrica de
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Maquinas de costura Oliva, na Marinha Grande, atividade que continuou por diversas

agéncias. Foi nesta altura que conheceu Fernando Pessoa e Ary dos Santos.

Comecou, entdo, a colaborar regularmente em jornais e revistas e em 1925
publicou 0s seus primeiros poemas e narrativas num semanario de provincia. Colaborou
em varias revistas literarias de que se destacam O Pensamento, Afinidades, Altitude,
Vértice, Sol Nascente e Seara Nova e colaborou ainda nos jornais O Diabo, O Diario e
A Capital, onde publicou As cronicas Algarvias. Tornou-se membro do partido
Comunista Portugués, (PCP) e juntou-se ao grupo de escritores neorrealistas que
publicaram o Novo Cancioneiro. Este percurso permitiu-lhe ser considerado por muitos

como um dos melhores escritores do Neorrealismo Portugués.

A mulher é uma presencga constante, tanto na sua vida pessoal, como na sua vida
literaria. Homem apaixonado por natureza, Manuel da Fonseca viveu algumas relagdes
amorosas, das quais resultaram trés casamentos, sendo o primeiro em 1937, com
Mabilde Candido Matias, uma linda jovem, sobrinha de um empresario de cortica de
Santiago do Cacém. Desta unido nasce José Carlos, o seu unico filho, que teria
problemas de salde, o qual o autor refere no prefacio a edicdo de Cerromaior de 1981.
Em 1972 casa pela segunda vez com Arlete Mendes de Brito Ventura, com quem vive
na Penha de Franga. O escritor casa pela terceira vez, em 1985, com Herminia de Jesus
Matos, com quem viveu até aos ultimos dias da sua vida. A 11 de marco de 1993, com
81 anos, sucumbe, no Hospital de S. José em Lisboa, para onde foi transportado de

urgéncia, ap6s uma queda fatal na sua casa em Santiago do Cacém.

2.3. Cerromaior e a questao do romance de formacéao no contexto histérico-literario
do Neorrealismo

Quatro anos depois de Salazar subir ao poder comeca a Guerra Civil de Espanha

e logo a sequir a Segunda Guerra Mundial.

A Segunda Guerra Mundial esta no auge, enquanto o neorrealismo portugués faz
da literatura a sua arma de combate. Nos finais dos anos 30, pelos cafés de Lisboa
reuniam-se em terttlias poetas e pintores que acreditavam que as relagcbes entre os
homens haviam de mudar, as relacdes entre as classes sociais também e assim, havia de
se conseguir alguma justica social. Quem escrevia tinha o dever de informar o mundo

acerca das injusticas que se iam cometendo em Portugal. Neste grupo aparece um dia
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Manuel da Fonseca. Cria-se a revista “Vértice” ¢ o empenhamento do escritor torna-se
constante.
Estava criada em Portugal a corrente literaria designada por “Neorrealismo”

porque o sistema nio lhe permitia a designacao de “Realismo Social”.

Como ja foi sugerido, o Neorrealismo surge em Portugal, declaradamente pela
primeira vez com o romance Gaibéus, de Alves Redol, em 1940. E um movimento
literario, de solidariedade com as classes de trabalhadores (operérios ou rurais) — “os
segregados da vida” — uma vontade manifesta de intervir e transformar as injusticas
sociais.

Abordadas as questdes preliminares, cabe-nos situar Cerromaior no conjunto da
producdo literaria neorrealista e interpretar os elementos que apontdmos relativamente
ao conceito de Neorrealismo na construcdo concetual de romance de formacéao.

Como ponto de partida, podemos escolher o problema da passagem da
perspetiva ética a politica, da dimensdo privada e pessoal a publica, que constitui um
dos eixos centrais de Cerromaior. Este processo apresenta-se como superagdo de uma
situacdo contraditéria que seria tipica do humanismo tradicional, e cuja dendncia
corresponde a uma preocupacdo fundamental do Novo Humanismo, como, alias,

escreve Gregory Rust McNab Jr.:

(...) Marxism set itself to a three-fold task. The first step was to
awaken the dispossessed proletariat and help it to develop the critical
awareness it needed to understand the political, social and economic realities of
its situation. The second was to denounce the bourgeoisie and expose the
contradictions of middle-class society. The final step was the abolition of
private property and the building of a new society to bring about a more

equitable distribution of welth.*

As caracteristicas de Cerromaior apontam com nitidez para 0 segundo passo
mencionado pelo critico norte-americano: a denuncia da burguesia e a exposicdo das
contradicbes da classe média. Assim, vé-se que a eleicdo de uma personagem
proveniente da classe alta, como Adriano, para funcionar como elemento fulcral do

processo narrativo, longe de diminuir o carater neorrealista de Cerromaior, constitui

“ WELLEK, René, WARREN, Austin — Teoria da Literatura. Trad. de José Palla e Carmo. Lisboa:
Europa-Ameérica, 1962, p. 321s.
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antes, um caminho possivel para se entrecruzar a proposta basica do romance de
formacdo com a problemética que aqui apresentamos, onde é exposto, de forma
pormenorizada, o processo de desenvolvimento fisico, moral, psicologico, estético,
social ou politico do herdi, desde a sua infancia ou adolescéncia, até atingir um estado
de maturidade. O aparecimento e a consolidacdo na consciéncia da personagem da
perspetiva politica e da dimensdo publica, em contraposi¢cdo a perspetiva ética e a
dimensdo privada e pessoal, a que até entdo se circunscrevera a sua visdo do mundo,
marcam o salto qualitativo que se poderia descrever como uma etapa de superacao da
alienacdo. Esta €, inclusivamente, uma preocupacdo basica do romance de formacéo,
sendo esta a primeira estética literaria a desmontar o fendmeno da alienagdo definindo-
0, investigando-lhe as causas e, com 0 autodinamismo que o caracteriza, insinuando
caminhos e propondo aberturas para a sua superacdo. A verdade € que, relativamente a
alienacdo, ndo basta retratar o homem a ela submetido, que na maioria das vezes é
desconhecedor da sua prépria alienacdo. O mesmo pode inserir-se em diferentes
estadios, como real¢a Alexandre Pinheiro Torres: “um homem alienado mas
inconsciente da alienacdo que o subjuga; alienado mas ja consciente da alienacao de que
¢ vitima, embora ignorante das causas historicas da sua submissdo e dos meios de a
vencer; homem ja conhecedor das préprias causas mas nao resolvido a utilizar os meios
de que possa dispor para vencer a alienacdo, embora nem sempre disponiveis, por
estreito controlo policial do estado, ou por falta de unidade de esforcos de todos os que
se encontram na mesma situacdo, precisamente quando seria necessaria a conjugacédo
das vontades; homem na situacdo de revolta ou guerra aberta contra as causas da

alienagﬁo”45

, OU seja, contra aqueles que se apresentam como defensores dum status quo
que garante o perpetuamento da alienacéo.

Poderiamos dizer, em suma, que a tematica da literatura neorrealista portuguesa,
em geral, gira em torno de herdis (ou anti-herois) ou a volta de situacbes que
problematizam, um ou outro, ou simultaneamente, varios destes estadios.*® A tematica
do romance de formacdo, por seu lado, para além de inserir esta temética, gira em torno
do desenvolvimento de um her6i problematico, que confrontado com diversas

experiéncias, tanto interiores como exteriores, age de maneira a alcangar um certo grau

** TORRES, Alexandre Pinheiro — O Neo-realismo Literario Portugués, Ensaios. Lisboa: Moraes
Editores, 1977, pp. 39-40.
“® Ibidem.
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de maturidade que lhe permita agir autonomamente, tomando decisdes que o libertam
das obrigagdes da sociedade e 0 harmonizam com a sua propria consciéncia.

Dos quatro estadios apontados por Alexandre Pinheiro Torres, o Unico que ndo
se aplicaria a Adriano seria o terceiro. O percurso do protagonista de Cerromaior vai do
primeiro ao limiar do quarto estadio, através do segundo. Ou seja, Adriano vai-se
consciencializando da sua alienacdo até o ponto em que se consegue concretizar o
desdem por essa situacdo num gesto particularmente denso e significativo — agredir o
guarda para dar fuga ao preso. O caminho de consciencializacdo de Adriano segue uma
dialética entre individuo e sociedade que se insere na estética literaria do romance de
formacdo. E, se davidas houvesse relativamente a esta classificacdo, repare-se que
Cerromaior é um romance centrado num individuo, nas suas angustias e perplexidades,
no seu mal-estar, nas suas frustraces e na sua perce¢cdo do mundo. Cabe agora
colocarmos a questdo do sentido profundo que possa ter esse peso na consciéncia do
her6i do romance em estudo. Para tanto, podemos recorrer a um texto de Jalio Filipe,
publicado em O Diabo em 1940, portanto, trés anos antes do aparecimento de

Cerromaior.

As questbes que mais directamente preocupam 0s grupos, as classes,
0s povos sdo de ordem econdémica. Ndo que um grupo, uma classe, um povo
vivam unicamente agitados por anseios, interesses, aspira¢cdes materiais. A vida
€ uma série de oposi¢Bes econdmicas, sociais, morais, intelectuais. Mas todas
se resolvem, estruturalmente numa contradi¢cdo material.

No individuo, todas estas realidades colectivas se reflectem de uma
maneira dominante. E que a pessoa humana, por forca da sua natureza social,
ndo pode deixar de estar sob a constante influéncia, num processo de acc¢des e
reaccdes, é certo, do meio, do ambiente exterior. N&o sera paradoxal afirmar-
se, pois, que as contradicdes, as necessidades, 0s anseios, 0s conflitos psiquicos
e morais que constituem o drama do individuo, tenham a sua raiz mais
profunda no drama colectivo.

Mas, precisamente porque o drama colectivo preocupa ou pelo menos
interessa a todos nos, humano sera que se procure a realizagdo do problema de
cada um, na solugéo do problema de todos.

Fiel a este principio basico, o humanismo contemporaneo &
amplamente social, trazendo para a literatura as questdes que mais interessam
aos homens todos, indo ao fundo original dos conflitos. Ultrapassou o romance
psicolégico (que correspondeu a outra concepcdo de vida), no sentido que,
embora ndo despreze o “individuo”, antes o encara dialecticamente. O que ha
de superado no romance psicoldgico é o facto de reduzir a acgdo aos conflitos
morais, afectivos e intelectuais, ou pelo menos dar-lhes o predominio.*’

*T FILIPE, Julio apud REIS, Carlos — Textos tedricos do Neo-realismo portugués. Lisboa: Seara Nova,
Comunicacéo, 1981, pp. 39-40.
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O excerto transcrito parece-nos verdadeiramente valioso, pelo equilibrio que
demonstra ao equacionar o problema das relagcdes individuo-sociedade no romance
dentro de uma perspetiva marxista. O facto de se tratar de um texto publicado em 1940,
evidencia que, naquele momento, a teorizacdo neorrealista ja se mostra perfeitamente
aberta a problematica individual com toda a sua complexidade, embora ndo tenha

reconhecido tal temética nos canones do romance de formacao.

Na mesma ordem de ideias, escreve Mario Dionisio:

E h& quem prove com uma simplicidade comovente, com as obras na
mao: ou se trata de um romance mediocre, revelando manifesta
superficialidade de anélise, cheio de erros de sintaxe, quando ndo de ortografia
(e ndo faltam na verdade, casos destes por ai) e a obra seré classificada como a
mais tipica producdo neo-realista que se pode conceber, ou se trata de um
grande romance, profundamente humano e belo, compreensivo e eficiente, bem
pensado e bem escrito, e serd acodadamente considerado, por mais expressivo
que seja da visdo do mundo e do homem que o novo realismo
indispensavelmente implica, uma necessaria reacgdo ao Neo-realismo.*®

Pode dizer-se, pois, que as opc¢des narrativas de Cerromaior estdo perfeitamente
sintonizadas com a probleméatica neorrealista na sua teorizacdo inicial, e com a
problemética do romance de formacdo, na medida em que, evidenciando problemas
eminentemente individuais, expdem o fundamento socioecondémico dos mesmos e
ressaltam a interacdo dialética entre as duas esferas. Nesse sentido, Cerromaior afasta-
se do individualismo do romance pré-neorrealista, que vé na ascensao individual o
caminho para a superacdo dos problemas sociais e insere-se no romance de formagéo
cuja definicdo ja aprofundamos no primeiro capitulo, e que encontra a sua expressdo
méaxima numa tematica de desenvolvimento emocional, moral e intelectual, capaz de
criar personagens psicologicamente ricas, com uma complexidade interior aptas a um
processo de transformacéao pela sua autoformacao.

Considerando a ideia de Jorge Vaz de Carvalho sobre a evolugdo do romance de
formacdo em trés fases, sendo precisamente a Ultima iniciada com o Modernismo,
poderemos situar Cerromaior na fase modernista, precisamente porque € na chamada
Fase Modernista que o individuo opta por criar os proprios valores formativos,
desprezando a harmonizagdo com a sociedade, sem ambicéo de nela se integrar, antes

em confronto critico e rejeicdo ao que “confirmadamente” s6 o pode deformar e

*8 DIONISIO, Mério: apud TORRES, Alexandre Pinheiro - O movimento neo-realista em Portugal na sua
primeira fase. Vértice. N.° 141 (junho 1995), p. 12.
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corromper®. Ora, poderiamos observar que as referidas caracteristicas podem ser

atribuiveis também ao protagonista de Cerromaior, como se observa na seguinte
passagem do romance:

Entre os primos e Adriano havia uma indiferenca que ndo conseguiam

vencer. Carlos Runa acordava com o sol, corria as herdades a vigiar as fainas.

Duro para com os trabalhadores, nada lhes perdoava. So tinha aquele fito a

nortear-lhe os passos: obrigar a terra a dar o maximo, fazer negdcios,

enriquecer cada vez mais. Alvaro Runa, quando vinha de férias, ajudava-o nos

trabalhos do campo. Eram falados em Cerromaior como um exemplo. [...] Os

primos nada pareciam ver — haviam talhado um rumo e seguiam firmes,

pisando tudo o que lhes aparecesse no caminho. [...] Uns brutos — pensava
Adriano. E safa reanimado pelos seus projectos de fuga para Lisboa.

Como ja foi sugerido, no romance em estudo supera-se, portanto, a dicotomia
entre individuo e grupo social que se percebe noutras obras neorrealistas. Observe-se
como o romance de Manuel da Fonseca supera uma falsa dicotomia entre individuo e
grupo social. O herdi ja ndo serad predeterminado e redutivel ao ambiente, nem sequer é
o individuo que se isola do préprio grupo, ou com ele ndo se identifica, e cujo destino se
torna uma funcdo de uma revolta pessoal, sem eco que comova 0 grupo de que se
destaca, para uma acdo coletiva de protesto e promoc¢do social. Em Cerromaior, a
solucdo para os problemas do individuo s6 se torna possivel quando se colocam em
Xeque a organizacdo social e as relacdes por ela estabelecidas. Assim, verifica-se que a
superacdo dos problemas individuais, na perspetiva do romance de Manuel da Fonseca,
dependeria de uma atitude positiva do homem como sujeito transformador da histéria:

Man, the creature of history, was also its creator and had an ative role
to play in its movement. This would permit him to be creative and to have a
positive image of himself, a sense of order in his being, and in his everyday life
a sense of liberation.*

Estas palavras sdo ideais para descrever o que Sse passa com 0 protagonista
Adriano. O processo de consciencializacdo da personagem da-se como um agravamento
crescente do seu mal-estar, em profunda interagdo com a radicalizacdo dos conflitos e
tensdes sociais. Trata-se, pois, da dialética entre individuo e sociedade, a que nos

referiamos acima, segundo a qual a questdo ndo esta na alternativa entre um e outro

* CARVALHO, Jorge Vaz de — Jorge de Sena: Sinais de Fogo como romance de formag&o. Lisboa:
Assirio &Alvim, 2010.

%0 FONSECA, Manuel da — Cerromaior. 7.2 ed. Lisboa: Ed. Caminho, 1981, p.46.

. MACNAB JR., Gregory Rust — The neo-realist novel in Portugal: Literature as a political weapon.
New York: New York University, 1973. p.14.
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termo, mas na conjugacdo dos mesmos, acautelando as suas especificidades e
autonomias relativas. Como diz Gregory Rust McNab Jr., o homem s conseguiria
integrar-se, libertar-se e construir uma imagem positiva de si mesmo, na medida em que
assumisse um papel ativo no processo de construcdo da historia.

Como se Ve, esta € uma chave particularmente util para se entender a
personagem Adriano e a configuracdo da narrativa de Cerromaior no contexto do
romance de formagdo. A dialética entre individuo e sociedade como caminho para a
superacdo da alienacdo, como vimos acima, atende a uma necessidade desta estética
literaria, seja qual for a denuncia das contradi¢Bes da classe média. Analisado de outro
ponto de vista, este processo corresponde ao aparecimento da perspetiva politica a partir
da perspetiva ética, podemos dizer, a superacdo do Humanismo tradicional pelo Novo
Humanismo, caracterizado pelo “descrédito das instituigdes sociais, incapazes de
cumprir a saudavel missdo educativa e instrutiva, perante o individuo, pelo que,
desamparado delas e contra os valores que propagam, ndo resta a cada um sendo cuidar
de si mesmo e desenvolver, nos planos civico-politico, ético-social e estético-cultural a
prépria autoformacéo, sem deixar de acreditar na defesa da dignidade e da liberdade e
na possibilidade de uma Humanidade mais perfeita e feliz.”*

Cabe referir que o mal-estar de Adriano € devido, precisamente, a sua nocéo de
valores, ideia que iremos aprofundar no capitulo Ill. O horizonte ético em que ele se
move (por influéncia da sua mae, como iremos ver) é responsavel pelo incémodo e pela
inquietacdo que marca os seus dias. Nesse sentido, Cerromaior € um romance sobre 0s
limites da consciéncia ética e a necessidade da consciéncia politica. A propria relacdo
mée/filno (com os pares opositivos por ela sugeridos, como feminino/masculino,
passivo/ativo, passado/presente, etc.) aponta nessa direcdo. Observe-se, por exemplo, 0
excerto seguinte, em que a perspetiva ética se mostra insuficiente para estabelecer as

relagOes de Adriano com os sofrimentos e injusti¢as que o cercam:

O mal-estar de Adriano crescia. Que tinha ele que ver com aquilo?
Acaso era culpado da doenca do rapaz e da morte da cadela? **

Paralelamente a esta questdo, e em conformidade com ela, surgem as oposicoes
entre objetividade e subjetividade, por um lado, e personagens populares e burguesas,

por outro. Trata-se, na verdade, de manifestacdes diferentes, a nivel literario, daquela

52 CARVALHO, Jorge Vaz de. Op. cit. p. 410.
53 Cerromaior, p. 200.
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mesma relacdo entre individuo e grupo social que, como ficou dito acima, € o caminho
para a superacao da alienacdo e a abertura a dimenséo ética e politica.

J& no inicio do Neorrealismo, Mario Dionisio mostra, com grande acuidade, que
as oposi¢des mencionadas ndo podem ser tomadas de forma antagonica, mas que devem
ser vistas como momentos de um processo maior que as engloba e ultrapassa,
precisamente como vimos ser o caso da relagdo individuo e sociedade.

O Neorrealismo fixa-se em reenquadrar 0 homem no seu todo social, e
concretizar a sua visdo do meio que o envolve, o que pode ser representado por
personagens de qualquer estrato social — tanto pode ser um operario, uma criada de
servir, um pescador, como um industrial, uma filha de familia, um banqueiro ou um
medico.

Ainda no que se refere a abordagem tematica, Mario Dionisio considera que o
romance neorrealista ndo pretende retratar a natureza, como fez o Naturalismo, nem
interpreta-la, como tem feito com tanto éxito o Modernismo. Ao contrario, 0 romance
de formagdo pretende transformar essa natureza. Os neorrealistas pensam que oS
individuos sdo um produto do meio mas que, por sua vez, esse meio €, em grande parte,
produto das suas maos.

Por isso mesmo, o Neorrealismo ndo se limita ao velho conceito de objetividade.
O seu conceito de objetivo, e portanto de real, considera indispensavel, como ja se
disse, 0 momento do subjetivo. E 0 que explica, ainda segundo Mario Dionisio, a
necessidade de coexisténcia de Realismo e de Romantismo para a existéncia de
Neorrealismo, uma vez que o romantismo obriga individuo a refletir a sujeitar-se de
acordo com a sua tomada de consciéncia que o divide entre o real e o ideal.>* Ou seja,
hd uma correlacdo entre uma constante insatisfacdo e a percecdo de uma realidade
incébmoda. Consideramos, ainda, que o romance Cerromaior ndo pretende apenas pér
em evidéncia o heroi problematico com toda a complexidade que ele encerra e de que
daremos conta no capitulo seguinte, mas pretende, ainda, por em evidéncia a narragdo
da verdade sem deturpacdo, como s um homem ascendente® pode vivé-la e senti-la.
Este homem aparece representado em Cerromaior na figura de Carlos Runa. E o

homem da segunda fase do romance de formagdo — a fase Modernista, em que o

5 Para os romanticos, 0 espirito humano constitui uma entidade que aspira romper os limites que o
constringem, numa busca incessante de algo inatingivel. Cf. SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e — Teoria
da Literatura. 8.2 ed. Coimbra: Almedina, 2002, pp. 543-544.

% Sobre este conceito, cf. CARVALHO, Jorge Vaz de — Jorge de Sena: Sinais de Fogo como romance de
formagéo. Lisboa: Assirio &Alvim, 2010.
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individuo desenvolve a sua formacdo no sentido de conseguir a integragdo em
determinados meios sociais e politicos, ndo para melhoria das suas qualidades interiores
e em prol do bem comum, mas para satisfazer a sua ambicéo pessoal.

Ao abordar esta mesma questdo a partir de outras bases de raciocinio, Mario
Sacramento discute o problema da construcao de personagens populares e burguesas por
parte da literatura neorrealista. Mostra os dois riscos maiores que se apresentam: por um
lado, a adesdo esquematica as personagens populares, como se fosse possivel alinhar-se
com elas por um mero ato de vontade,*® por outro, a tendéncia em dar um tratamento de
figura ou caricatura as personagens burguesas.”’ O caminho trilhado por Manuel da
Fonseca em Cerromaior evita magistralmente um e outro problema: ao optar por centrar
a focalizagdo numa personagem como Adriano, a meio caminho entre patrdes e
trabalhadores, consegue salvaguardar simultaneamente a verdade e complexidade da
personagem e a dendncia do sistema sociopolitico, utilizando para tal a estética do
romance de formacdo. A densidade e o vigor de Cerromaior advém precisamente da
capacidade de recuperar toda a problemética socioeconémica enquanto esta se manifesta
como drama pessoal, crise de consciéncia, conflito intimo, em suma, como verdade
humana. Sendo a arte um ato de profunda sinceridade, a imitacdo ideoldgica de uma
mentalidade que se pretende mas ndo se possui, entra em conflito inevitavel com a
sensibilidade do artista e dispara, irremediavelmente, em retérica ou dececéo.

Ora parece-nos centrar-se ai a raiz Gltima e o significado mais profundo do
protagonista.

No contexto do primeiro momento do Neorrealismo, esta postura de Manuel da
Fonseca implica uma tomada de posi¢do no debate acerca da maneira como se deveria
passar a mensagem social e politica do Novo Humanismo.

Do que ficou exposto, podemos concluir que Cerromaior é um romance em
sintonia com as consideragdes tedricas do primeiro momento do Neorrealismo e com a
concecdo do romance de formacdo, embora ndo o possamos incluir estaticamente numa
ou noutra fase cronologicamente considerada. As op¢Oes narrativas que o configuram
sdo, no entanto, um dos caminhos possiveis para a viabilizacdo das propostas estéticas
deste subgénero literério.

Por outro lado, qualquer impressédo de que o romance ficaria aquem do quadro
geral da producéo literaria neorrealista dos anos 40, padece de um conceito erréneo do

% Cf. SACRAMENTO, Mério — Ha uma estética neo-realista?. 2.2 ed. Lishoa: Vega, 1985, pp. 32-33.
5" Ibidem, p. 40s.
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movimento em questdo, que o identificaria de modo incompleto com uma das suas
maltiplas possibilidades. Esse equivoco alias é partilhado, muitas vezes, tanto por
detratores como por defensores do Neorrealismo e, em parte, deve-se & precedéncia
cronoldgica efou axioldgica da teorizacdo sobre a producdo literdria. Assim,
consideramos que Cerromaior cumpre a dialética angulstia/ esperanca, pela superagédo
dos contrérios que estd na génese do romance de formagdo no que respeita ao heroi
problemético. Este romance é concebido como uma biografia estruturada pelas
diferentes etapas do desenvolvimento do herdi, desde a sua juventude até a maturidade:
a narrativa inicia-se com a entrada do protagonista numa sociedade desequilibrada,
cheia de injusticas, com uma situacdo politica opressora, que o leva a vivenciar
experiéncias marcantes no seu processo de aprendizagem da vida, pontuadas por erros,
desilusdes e revelacBes que culminam no momento de conhecimento de si proprio e do
seu lugar no mundo. Ao atingir a idade adulta, o protagonista esta agora preparado para
viver como adulto numa sociedade de adultos. Por ultimo, o percurso frustrado do
protagonista leva-o a uma aprendizagem do amor sobre a morte. E, portanto, esta
dialética de contrarios, que se resolve na terrivel, dolorosa mas necessaria descoberta da
sua natureza, quando Adriano toma conscientemente a iniciativa de ajudar o empregado
da Casa Va, matando o guarda.

Ora, todo o caminho percorrido pela tomada de consciéncia da realidade e
transformacdo da mesma, torna o papel da temporalidade extremamente marcante no

romance de formacao, como iremos ver no capitulo seguinte.
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CAPITULO III

CERROMAIOR: UM ROMANCE DE FORMACAO



3.1. Contexto histérico e caracterizacdo da sociedade rural para a

compreensdo do universo narrativo de Cerromaior.

Cerromaior, para além da insercdo no modelo de romance de formacdo, como
procurdmos demonstrar no enquadramento tedrico desta investigacdo, € também um
contributo importante para o debate politico e literario portugués dos anos 40. Importa,
agora, fazer uma breve abordagem histérico-social do periodo em que este romance foi
publicado, de modo a contextualizar e perceber melhor algumas das suas opgdes ou
estratégias narrativas. Como esclarecem os historiadores, a Guerra Civil de Espanha
teve inicio a 18 de julho de 1936, com um golpe militar que se previa ser breve mas que
terminou formalmente a 1 de abril de 1939, com a derrota das forcas militares da 2.2
Republica e a consequente vitoria das tropas lideradas pelo general Francisco Franco
Bahamonde.*®

Nesta fase, em que se inicia a Guerra Civil em Espanha, Portugal atravessa um
processo de consolidacdo do Estado Novo. Nos anos trinta, o pais assiste politicamente
ao advento e consolidacdo da hegemonia salazarista sob um Estado Novo que se
implanta solidamente, e o fim da segunda Guerra Mundial representou, politicamente, o
“triunfo das democracias como forma de governo e a condenagdo dos totalitarismos.
[...] Em Portugal, o fim da guerra na europa foi saudado como o inicio de uma era de
liberdade. A classe média reconhecia 0 mérito da obra realizada pelo governo de

Salazar, [...] mas muita gente entendia que tinha chegado a oportunidade de mudanca.”
59

Socialmente, vive-se a fase de maior e mais prolongada estabilidade do regime,
progressivamente firmado num equilibrio social complexo que o Estado Novo constrdi,
arbitra e mantém até ao grande choque subversor da Segunda Grande Guerra que veio
provocar um impacto econémico que potencializou trés tipos de fatores politico-

econdmicos do triplo equilibrio social comandado pelo Estado Novo nos anos trinta.

%8 A Guerra Civil de Espanha opds dois blocos politico-militares que, embora se tivesse desenrolado num
quadro geogréafico nacional, foi também desde o seu inicio, um conflito internacional. No quadro da
Europa de entre guerras, (1919-1939), marcada como se sabe, por regimes ditatoriais (Grécia, Poldnia,
Alemanha, Italia, Hungria, Portugal e Roménia), e no contexto da grande crise. Cf. ROSAS, Fernando —
Portugal entre a Paz e a Guerra 1939 -1945, Lisboa: Editorial Estampa, 1995. (Historias de Portugal).

% SARAIVA, José Hermano — Histéria de Portugal. Mem-Martins: Alfa, 1993, p. 531.
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Ora, precisamente seis meses ap6s o termo do conflito armado em Espanha,
deflagra, a 1 de setembro de 1939, a Segunda Guerra Mundial, considerada como a
maior catastrofe provocada pelo homem em toda a sua histdria.

Como esclarecem os historiadores, esta conjetura leva a que o governo britanico
aprove, a 13 de julho de 1940, a aplicacdo do sistema de racionamento aos dois paises
ibéricos (Portugal e Espanha) que passam a ser considerados como «neutros
adjacentes».®

Efetivamente, na conjuntura de guerra, os assalariados reencontrardo antigas
tradicBes de organizacdo e de luta, centradas nas reivindicac@es de trabalho, melhorias
de salario e aumento das ragdes alimentares.

Com este clima de guerra, inicia-se um dificil periodo em que os seus efeitos se
vao repercutir de forma dura e prolongada na vida econdémica e social do pais. Instala-se
um descontentamento generalizado entre as classes rurais, cujas dificuldades comecam
a aumentar. Efetivamente, na conjuntura de guerra, 0s assalariados reencontrardo
antigas tradicOes de organizagdo e de luta, centradas nas reivindicagdes de trabalho,
melhorias de salario e aumento das rac6es alimentares.

Fernando Rosas ainda refere que para os jornaleiros, fangueiros ou 0s pequenos
seareiros, a guerra, 0s anos de seca ou as cheias do Tejo significariam, sobretudo, o
agravamento das condi¢des de venda da sua forca de trabalho, o que levaria ao
prolongamento do desemprego sazonal e a desvalorizacao do salario real a par da falta
de géneros alimenticios. E, apesar de alguns agrarios descreverem o drama do
desemprego sazonal como um mal necessario para 0 repouso das terras, 0S
trabalhadores rurais, ribatejanos e alentejanos, ndo viam com tanto agrado esta situacao,
dado que a fome comecava a grassar.®*

Serdo entdo as camadas mais pobres do campesinato que resolvem mostrar as
suas reivindicages descendo as estradas e as pragas das vilas e aldeias. Contudo, 0
descontentamento espalha-se também pelos setores intermédios e mais remediados das
classes rurais, duramente atingidos pela politica agricola de guerra. E a retaguarda rural
e tradicionalmente segura do regime, que treme, e com ela o préprio Estado Novo.

No Alentejo predominava o assalariado agricola, onde o descontentamento
comecava a fazer-se sentir em relacdo a falta de generos alimenticios. O desemprego e

os salérios baixos nas zonas de predominio dos assalariados rurais comegavam a

% ROSAS, Fernando, op. cit., p. 49.
* Ibidem.
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verificar-se desde inicios de 1941, crescendo de intensidade ao longo do ano. O mesmo
se podera dizer quanto aos motins e aos tumultos que, no norte e no centro do pais, se
levantavam para impedir a requisicdo de géneros ou as apreensfes de minério.
Ocorreram sabotagens no caminho-de-ferro perto de Elvas e incéndios de vagdes
carregados de artigos para exportacdo em Alhandra. Comecara a proliferar inUmeros
casos de fogo posto em navios de trigo, em armazéns com mercadorias de exportacao,
em matas, pastagens, lenhas, palhas, alfaias, enfim, a revolta estende-se por todo o pais.
Ao mesmo tempo, verifica-se um aumento de atentados que tornam o trabalho rural
precario. Da-se um surto de roubos de fruta, de lenha e de capoeiras; desaparece o ferro
das ramadas e das noras, desaparecem 0s carros de agua e até os portdes das quintas sao
arrancados.

Mas nem toda a revolta se manifestara através de atos de vandalismo e roubos
nas propriedades mais abastadas. O duro inverno que se abate sobre o Alentejo em
1941, com reflexo nas mas colheitas, e os despedimentos nas minas do Lousal, as de S.
Domingos em laboragdo parcial e as de Aljustrel encerradas, agravaram a crise sazonal
de trabalho ja por si complicada, dando-lhe um aspeto assustador. No distrito de Beja,
Evora e no de Setdbal, a miséria assombra as populacdes que passam verdadeira fome.
As manifestacdes de revolta aumentam. E entdo que nos dias 1 e 2 de janeiro de 1941 se
dédo os primeiros assaltos coletivos de trabalhadores rurais e suas familias a herdades do
Concelho de Santiago do Cacém para arrancar cortica que depois era vendida a
recetadores do mercado negro:

Um grupo de 200 ou 330 pessoas, homens mulheres e criangas
[...] invadem a ‘Varzea Grande’ munida de machados, foices e até paus,
e na presenca do guarda e do feitor, arranca tacos, comete atos de
vandalismo danificando arvores e vem vender a cortica roubada ao
recetador” que estabelecera o ‘nego6cio’ nos ‘extremos’ da herdade. A

guarda prendera cerca de 200 pessoas no concelho e o seu transporte
‘deu motivo a choros e gritos das mulheres une chegaram a querer
3

deitar-se a frente da camioneta que os conduzia’.

%2 Ibidem, p. 400.
% Ibidem, pp.400-401.
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No final de 1942, inicio de 1943, ha uma ligeira mudanca na situacdo. Por um
lado, a grande procura de trabalho sazonal no Alentejo, conjugada com o rareamento
relativo da sua oferta, reforcam substancialmente o poder negocial dos jornaleiros na
fixacdo dos salarios. Por outro lado, a falta de géneros atinge um ponto critico nas zonas
rurais. E assiste-se a generalizacdo de alvorocos devido a falta de géneros.

A rutura da paz social dos anos trinta marcou o periodo da guerra (com especial
impacto o triénio 1942/44) e estendeu-se geogréfica e socialmente a todo o territério
portugués, revestida das mais variadas expressdes, por vezes bastante radicalizadas. O
protesto social que se manifestou através de greves de operarios, ou da concentracao nas
aldeias, nas vilas ou nas cidades para reclamarem a falta de géneros alimentares ou de
trabalho, o motim camponés nas regides de pequena propriedade do Norte e Centro,
assumiu um ambito nacional e mobilizou grandes setores do conjunto das classes mais
pobres e mais atingidas pelos efeitos econdmicos da guerra como 0S oOperarios
industriais e os assalariados agricolas, o pequeno campesinato e o camponés pobre.
Apesar das suas formas de luta e reivindicagdes, nele encontramos o trago comum da
resisténcia a criacdo de situacbes que iam afetar negativamente os minimos de
sobrevivéncia das classes trabalhadoras, que ja antes da guerra suportavam uma vida de
miséria e de privacBes. Estas lutas, na sua maioria espontaneas, até as greves operarias
de 1943%, levaram a centenas de violentos confrontos com as forcas policiais e
militares, milhares de presos em todo o Pais, muitas dezenas de feridos e varios mortos.

As classes médias exerciam um enorme peso social e politico na sociedade
portuguesa, Vvisto que a pequena economia dominava a maioria da rota tradicional da
indUstria e o papel muito importante desempenhado pelas classes intermédias rurais — o
agricultor médio e a camada superior dos pequenos — no conjunto da agricultura e do
artesanato rural. Por outro lado, o rapido crescimento da urbanizacdo e dos servigos
despontara nas zonas urbanas, uma grande quantidade de funcionarios publicos,
autarquicos e corporativos, empregados de escritdrio, caixeiros, profissionais liberais,
entre outros. Esta pequena burguesia urbana difundia pelos cafés, reparticbes e
escritérios a maledicéncia, a anedota, a critica mordaz, aquilo que, no fundo, era a
opinido publica possivel num Pais esmagado pelo peso do analfabetismo e pelos rigores

da censura.

% Acerca dos motivos que terdo estado na origem das greves operarias de 1943, cf. ROSAS, Fernando,
op. cit.
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Estava-se perante uma grande crise da sociedade moderna que radicava na “crise
dos principios criadores da vida econdémica”. O ambiente politico estd turvado.
Persistem os boatos de crise e mesmo de revolucdo e luta de classes. A fim de combater
o incontrolavel paganismo industrialista, o governo de Oliveira Salazar procura atacar,
com espirito revolucionario, os problemas nacionais propondo medidas praticas, que
ndo obstante, estavam carregadas de modernizadas ameacas.®

Sendo 0 nosso pais essencialmente agricola, necessariamente devido ao
condicionalismo geogréafico, os agricultores contestam tanto a utilidade como a
viabilidade da industrializacdo. Na realidade a agricultura era a base sobre a qual
assentava toda a economia portuguesa e, sendo ela “deficitaria ou miseravel”®®, os
agricultores nao acreditavam que houvesse comércio ou industria que salvasse o pais da
situacdo econdmica em que tinha mergulhado. Para além disso, a tradi¢do agricola era o
seio da vida patriarcal e tranquila que a populacédo rural considerava ter e, como tal a
industrializag&o viria subverter esses conceitos e valores.

A colonizacdo do sul do pais ou dos baldios seria uma forma de assegurar a
perpetuacdo da grande propriedade fundiaria, pelo facto de fixar nas suas margens, em
“feudos”, familias de assalariados e camponeses pobres que constituiriam uma nova e
enorme reserva de mao-de-obra barata. Esses “feudos”, ndo visavam a total
independéncia dos seus agregados, mas destinavam-se a assegurar-lhes apenas o
sustento nos periodos em que ndo houvesse trabalho nos campos dos grandes
lavradores.

Esta estratégia global de maximizacdo da producdo e dos lucros sem alteracdo da
estrutura fundiaria é posta em causa pela conjuntura de guerra e pelas novas forcas que
dela emergem, pois os efeitos depressivos da guerra tornavam importante para os
interesses rurais ndo largar méo do processo de transformacgdo e comercializagédo dos
seus produtos. Para os interesses rurais a questdo ndo se limitava a perder as
oportunidades dos lucros de guerra por importante que esta fosse. Tal politica,
inviabilizando muitas atividades artesanais ligadas ao pequeno campesinato, ameacava
expropriar e expulsar dos campos forgas de trabalho e atividades produtivas muito

importantes para a manutencdo da grande lavoura.

6 Cf. NOGUEIRA, Franco — Histéria de Portugal. Il suplemento. Barcelos: Livraria Civilizagdo,
outubro,1981.
% ROSAS, op. cit., pp. 400-401.
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E, precisamente, esta realidade que o romance Cerromaior aborda, com toda a
sua complexidade, pondo em evidéncia as crises de valores por que passava a sociedade
rural de uma vila alentejana e cuja analise mais pormenorizada dos elementos
estruturais da narrativa, permitira reforcar algumas das consideracbes que acima

esbocamos.

3.2. — Andlise estrutural da narrativa

Alargando continuamente o dominio da sua tematica, interessando-se pela
psicologia, pelos conflitos sociais e politicos, ensaiando constantemente novas técnicas
narrativa e estilisticas, o romance transformou-se, no decorrer dos ultimos séculos, mas
sobretudo no século XIX, na mais importante e mais complexa forma de expressao
literaria dos tempos modernos.

O aparecimento do romance como forma privilegiada do género narrativo no
mundo burgués é profundamente solidario com a descoberta da historicidade do ser
humano e da valorizacdo do individuo. Para a nova civilizacdo que se instala a partir do
século XVIII, inicio do século XIX, o homem deixa de ser uma entidade abstrata e
atemporal, mas um ser concreto, que s6 pode ser compreendido historicamente, ou seja,
em funcdo das coordenadas bésicas espaco e tempo. Por outro lado, € o homem,
enquanto individuo, que interessa a esse mundo. A cultura burguesa interessa-se pelo
homem naquilo que ele tem de particular, e ndo no seu carater genérico ou universal,
como fizera a cultura classica. Assim, compreendem-se facilmente as profundas
modificacdes que o romance apresenta em relacdo a epopeia, relativamente a
personagem, enredo, espaco e tempo®’. Como ainda sugerem Carlos Reis e Ana Cristina
M. Lopes, passa-se da personagem como encarnacdo da coletividade a personagem
individual (normalmente em oposicdo a sociedade); do enredo como empreendimento
coletivo, proeza de um povo, a vida concreta e Unica da personagem; do tempo mitico
ou multissecular, ao tempo histérico (em geral reduzido a dimensdes compativeis com
uma vida humana ou, quando muito, a algumas geracOes); do espaco mitico ou

maravilhoso, ao espago mundano, reconhecivel como quotidiano, pelo menos como

¢7 Cf. REIS, Carlos, LOPES; Ana Cristina M. — Dicionario de Narratologia. 7.2 ed. Coimbra: Almedina,
2000.

61



possibilidade (como € o caso do romance histérico ou passado em lugares longinquos
ou exoticos).?®

No caso do romance de formacdo, este da pouca importancia a tematica da
viagem e renuncia a desenvolver o conceito de que tudo o que vem do estrangeiro
funciona como fator de formag&o. De facto, a personagem em formacdo® movimenta-se
pouco e desloca-se apenas no interior das fronteiras de um Gnico pais.”

De um modo geral, o herdi circunscreve-se a uma povoacdo ou a uma vila. A
provincia é por exceléncia um territério seguro gracas as personagens femininas (maes,
avos, irmas, confidentes...) que protegem a infincia do herdi, mas também os aspetos
mais inquietantes de um lugar privado de vida onde o futuro ndo é mais do que a exata
reproducdo do presente. De facto, paralisado nos seus desejos ou nas suas ambicoes
pelas figuras femininas que rapidamente se tornam possessivas aos seus olhos, o jovem
sonha com a capital.

Nestas condi¢Ges o romance de formagdo constroi uma imagem da capital em
oposi¢do a da provincia. Ao desenho de um universo familiar, estreito e confinado,
sucede a descricdo de uma sociedade complexa, diversa e mista, onde o heroi se sente
perdido. A vila é assim o local perfeito para encontros sentimentais, gracas aos quais o
her6i toma consciéncia da diversidade social. Na competéncia parcial e raramente
desinteressada das personagens tutelares’* que o her6i encontra nos diferentes locais de
sociabilizacdo [cafés, saldes, escritorios...] opdem-se, por vezes, aqueles, mais sinceros,
das figuras femininas que lhe permitem circular de um meio social para outro e
descobrir diferentes espacos de vida privada [gabinetes particulares, quartos privados,
salas de estudo...]. De um modo geral, o romance de formacgdo associa a aventura
sentimental a descoberta da diferenca de classes e, sobretudo, ao poder do dinheiro.
Cada etapa da ascensdo social é marcada por um encontro feminino que se combina

num perfeito jogo de seducéo e de poder economico.

% Ibidem.

% A personagem do romance de formago é caracterizada pela sua juventude, pela mobilidade do seu
caréater e pela indefinicdo dos seus projetos. Dotada de uma visdo naif do mundo, necessita de ser guiada
ao longo do itineréario que a leva ou nédo a fixar-se no seu carter e na sociedade.

0 cf. DEMAY, Claude: PERNOT, Denis — Le roman d’apprentissage en France au XIXe siecle. Paris:
Ellipses, 1995. (Collection Résonances), p.5.

™' Entenda-se aqui como personagem tutelar a personagem de um romance de formago que ocupa uma
posicdo de autoridade relativamente a personagem em formagdo para a qual ela dirige o seu discurso,
procurando explicar-lhe o funcionamento da sociedade na qual o her6i evolui, de modo a indicar-lhe
como tomar ai o seu lugar.
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O romance de formacdo traz para o centro de interesse da literatura, 0 homem
visto como individuo, cuja acdo se desenrola num tempo e num espaco reconheciveis
como similares aos da existéncia quotidiana. A sua experiéncia serd tanto mais rica
quanto mais marcada for pela originalidade de uma evolucdo inesperada e irrepetivel, ao
contrario do homem épico, em que o valor estd na permanente atualizacdo daquilo que é
definitivo e universal.

Ap0s esta breve exposicdo sobre romance de formacdo, importa, agora, inserir
Cerromaior nesta forma romanesca. Como de resto a maior parte da producéo literaria
dos anos 30 e 40, Cerromaior mantém-se, em linhas gerais, fiel a estrutura do romance
tradicional, ainda que, ao nivel de valores, procure romper com 0S pressupostos da
sociedade burguesa com os quais o romance €é solidario enquanto forma literaria. Assim,
Cerromaior apresenta-se como a historia de um individuo, as suas acdes e relacdes
dentro de um universo fisico e social determinado, ao longo de um certo periodo de
tempo. Adriano evolui no tempo e movimenta-se no espaco agindo e reagindo em
relacdo ao universo fisico e humano que esse tempo e esse espaco configuram. O enredo
do romance é exatamente a historia desse processo.

Passemos entdo a caracterizacdo da vila de Cerromaior como 0 universo espacio-
temporal em que a personagem se movimenta, e analisemos 0 momento da narragéo,
tendo em conta a posigdo do protagonista face ao tempo e ao espago por si vivenciados.

A caracterizacdo da vila retoma alguns aspetos que ja se faziam notar nos contos
de Aldeia Nova’®. Cerromaior é um espaco marcado pela monotonia, marasmo,
isolamento e soliddo. E curioso observar que essa caracterizagdo do espaco da vila
advém de duas percecdes aparentemente antagonicas do fator tempo. Por um lado, o
tempo parece ter parado: “ Estava tudo como dantes — 0 tempo parecia ter parado em
Cerromaior”.”

Por outro lado, a sua agdo tem um sentido destruidor, corrosivo, desintegrador,

como podemos observar na seguinte passagem textual:

"2 Reuni&o de dez Contos de Manuel da Fonseca, publicados em 1942, aos quais Se vieram juntar outros
dois, a partir da 22 edi¢do, de 1944. Conforme testemunha o autor, no prefacio da 7.2 edicdo revista, de
1984, trata-se de contos escritos entre o final dos anos 20 e o fim da década de 30, alguns dos quais que ja
tinham sido publicados em revistas e jornais.

" FONSECA, Manuel — Cerromaior. 72 ed. Lisboa: Caminho, 1981, p. 147. A partir desta nota, por uma
questdo pratica e por termos utilizado uma mesma edigao, todas as vezes que citarmos o referido romance
no corpo do texto, sera colocado apenas o nimero da pagina consultada logo apds a citacao.
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Saia daquela prostragdo quando a ideia imprecisa que o
perseguira toda a tarde se tornou nitida: qualquer coisa mais poderosa
e impercetivel que o vento sudo caminhava, vinha de ha muito, desde
ndo sabia donde, perpassava constantemente. Apagava 0s momentos,
as horas, os anos. Levara-lhe a mae, depois o pai. Envelhecera a casa,
destruira-lhe o0 amor que tinha pela irméd e ndo parava. Nunca parava...
era o tempo!

Ergueu-se, vagaroso, como se acordasse de um sono
profundo. A vida a passar e ele parado havia anos. L& fora, Lena
crescera, fizera-se mulher. Os seios picavam na blusa, as ancas
alargavam-se numa curva harmoniosa. D. Céu descerrava os labios
num sorriso, convidando-o a entrar. E ele, desatento, longe de tudo,
contemplativo. Cobarde. (p. 141).

Pelas citacdes, verifica-se a importancia decisiva que o fator tempo assume na
construcdo do espaco de Cerromaior.

Por outro lado, a vivéncia da temporalidade tem consequéncias importantes para
Adriano no triplo aspeto de interiorizacdo de experiéncias, a sua apreensao através de
esguemas novos e 0 consequente redimensionamento de atitudes. Vemo-lo claramente

através da focalizacdo interna do padrinho:

la pasmado. Como era possivel ndo ter ainda reparado que
Adriano j& ndo era 0 mesmo rapaz distante e sério, obcecado por uma
Unica ideia: fugir de Cerromaior? Rua abaixo, observava-lhe o casco
aberto, o andar desenvolto, a aba do chapéu caida sobre os olhos.
Desgostoso, notava a atitude de desdém e de desafio que sobressaia de
toda a figura do afilhado. (p. 238).

Mas também a caracterizacdo do espaco fisico e humano (sobretudo enquanto
percecdo do mesmo, por parte das personagens, ja que 0 romance apresenta com muita
frequéncia a focalizacdo interna) é profundamente dependente do fator tempo.

A percecdo do espaco (e dos elementos que o integram) por parte das
personagens e condicionada pela vivéncia da temporalidade. Esse processo fica também
patente no excerto transcrito anteriormente, na justaposicao de frases como: “A vida a
passar e ele parado havia anos. L& fora, Lena crescera, fizera-se mulher”. (p. 141).

Vé-se ai, claramente, a transicdo entre a experiéncia da temporalidade e a
percecdo do espaco, mediatizada pela expressdo “la fora”. Repare-se como essa
conjuncdo adverbial articula e opde, numa relacdo dentro/fora que fica subjacente, a
vivéncia interior do tempo a experiéncia exterior do espaco. E de realcar a vinculagdo
desse processo ao foco narrativo adotado. Destaque-se, ainda, o0 espago social/humano:

o “la fora” remete diretamente para as outras personagens € ndo ao espago fisico
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propriamente dito. Repare-se que para uma melhor caracterizacdo do espaco na obra
Cerromaior, interessa realcar a importancia do significado humano do mesmo.

Tudo o que temos vindo a dizer acerca do carater decisivo da vivéncia da
temporalidade, para a percecédo/construcdo do espago em que as personagens se situam,
remete para uma visdo radicalmente historica do ser humano e dos conflitos por ele
vividos. Convém, contudo, salientar que nos dois excertos transcritos acima, falta a
dimensdo de abertura ao futuro. O presente é visto exclusivamente como dependente do
passado, quer a nivel de permanéncia (“o tempo... parado”, “tudo como dantes™) quer a
nivel de corrosdo e destrui¢do (“levara-lhe a mae, depois o pai. Envelhecera a casa,
destruira-lhe 0 amor que tinha pela irma e nao parava. Nunca parava... Era o tempo!”
(p.142). Trata-se, portanto, num como noutro caso, de um presente estagnado,
dominado pela presenca avassaladora da morte e da destruicdo. As marcas dominantes
sdo o afunilamento do tempo em si mesmo, a auséncia de abertura ao futuro, a
destruicdo de qualquer possibilidade de amor, de vida, de criacdo e de sentido. Ora,
caberd precisamente a personagem romper esse circulo fechado e construir essa
dimensdo de futuro. SO ele podera transformar essa caminhada austera do tempo num
percurso de vida e humanizacdo. Compete-lhe a tarefa de inverter o sentido do fluxo
temporal, convertendo-o de fechado em aberto, de destruidor a construtor, de avango da
morte em criacdo de vida.

Neste contexto, € de referir a questdo do tempo da narracdo e aprofundar a
analise das estratégias narrativas adotadas pelo romance. Ainda que o narrador
empregue o0s verbos no passado, o que faz supor que 0 momento da narragao é posterior
aos factos narrados, a opgdo pela focalizagdo interna reduz essa distancia temporal,
realcando o presente vivido pela personagem. Veja-se, por exemplo, o inicio do
romance e observe-se o uso que o narrador faz do advérbio “agora” para se referir ao
tempo em que se passaram as acOes narradas. Assim, esse presente aparece como
momento de tensdo, de crise, de tomada de atitudes, de opcdes. O presente vivido pela
personagem é um tempo forte de recuperagdo do passado (dai o recurso a analepse), ndo
como uma atitude saudosista ou de evasdo, mas como um caminho para se entender
criticamente o presente e preparar o futuro. E na cadeia, e a partir dela, que Adriano
relembra os acontecimentos e comeca a vislumbrar a possibilidade de um futuro

diferente.
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Mais tranquilo, pensou que sé lhe faltavam dois meses e
poucos dias. Seria livre. (...) sonhava ver-se livre, ndo somente da
prisdo, mas livre 14 fora, como sempre ambicionara. O que impedia
estava desfeito: a familia abandonara-o”. (p. 28-30)

Nesta perspetiva, compreende-se melhor o sentido profundo da op¢do pela
focalizacdo interna e pelas analepses. O narrador ndo assume uma postura
omniabrangente, preferindo acompanhar a personagem central no seu doloroso mas
fecundo processo de descoberta do mundo. O esforco e a busca da personagem por um
sentido para 0 seu passado e num novo rumo para o seu futuro ficam, assim,
sobremaneira valorizados. Cabe ainda frisar que o narrador nada diz acerca da saida de
Adriano da cadeia e da sua vida posterior. Essa omissdo reitera o que temos dito sobre o

enquadramento do préprio ato de narrar a partir do tempo e do espaco da prisao.

3.2.1. A instancia narradora

E de salientar a importancia dada ao espaco, ao foco narrativo interno, ao
sentimento de marasmo e de frustracdo, a descoberta das relacdes opressoras, etc.

Numa estrutura romanesca tradicional, como é o caso de Cerromaior, a unidade
do romance é dada pela eleicdo de uma personagem central (as vezes, mais de uma ou
um grupo, mas em geral, uma ou duas), pelo desenvolvimento de um conflito basico, ao
qual os outros conflitos se vinculam como secundarios, e por um determinado fluxo
temporal. Ora, no romance em questdo, toda a unidade advém da absoluta centralidade
dada a figura de Adriano’. E a partir do protagonista e em funcéo dele que se articulam
enredo, foco narrativo, tempo, espaco, personagens, etc. Essa opgao, que procuraremos
caracterizar a seguir, tem profundas consequéncias em termos de visdo do mundo e
marca um momento muito importante na evolucdo da propria estética neorrealista,

permitindo a insercdo deste romance no conceito de romance de formacao.

™ Numa analise mais aprofundada sobre a obra em questdo, Carlos Reis j& registava que Adriano é a
“figura em torno da qual se articula a economia da narrativa”. Cf. REIS, Carlos, op. cit., p. 542.
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Procurando caracterizar as opc¢des narrativas, tomemos como exemplo 0s trés primeiros

parégrafos da obra:

Um grito encheu a cadeia.

Num sobressalto, o rapaz ergueu-se da sonoléncia em que jazia
sobre a tarimba e foi até as grades. Alquebrado de torpor, a principio
nada compreendeu. Viu, confusamente, os canteiros cheios de flores, as
arvores e, para la do jardim, o edificio amarelado dos Pacos do
Concelho.

Mas o grito ainda ecoava, morria aflito e longo. Sentiu os
homens agitarem-se na cela comum do rés do chao. (p. 23)

Este excerto inicial do romance pode servir como resumo do mesmo, tanto a
nivel das opcBes narrativas, como em relagdo aos significados por elas produzidos.
Como é comum acontecer com as grandes obras literarias, ja nas primeiras linhas se
vislumbram os elementos fundamentais da obra em quest&o.

Em primeiro lugar, vejamos o espaco, elemento central da estética neorrealista,
de onde se destaca a visdo do her6i presente no romance de formagéo, situado num
espaco fisico e social, com o qual interage. E dessa combinag&o que surge a visdo de
mundo do individuo em relagdo aos grupos. Ora, em Cerromaior, ha como que uma
explicitacdo e concretizacdo da ideia de prisdao. O protagonista encontra-se de facto
preso. Todo o romance é enquadrado por essa situacdo. No inicio do texto encontramos
Adriano na cadeia; através de uma série de analepses, acompanharemos todo o seu
percurso até a cena final (cronologicamente anterior a inicial), que é precisamente o
momento em que entra na cela. Assim, o enquadramento espacial da personagem na
prisdo torna-se também enquadramento textual. Diriamos mais: devido a focalizagéo
assumida pelo narrador, a prisdo, ou melhor, a descoberta do estar preso, passa a
enquadrar o préprio processo narrativo. O espaco e 0 tempo da narra¢do sdo o lapso
temporal em que a personagem esta na cadeia. E ai que o narrador o vai surpreender e é
a partir dai, tanto no sentido espacial, como no cronologico e, principalmente, no
sentido epistemoldgico (como lugar que implica uma determinada visdo do mundo), que
se procedera ao ato de narrar. Importa, por isso, explorar melhor a caracterizacdo do
espaco e as relagdes que a personagem estabelece com ele.

Ainda em relacdo as consideragfes de Carlos Reis sobre a narrativa de
Cerromaior, comecgando pelo titulo do romance, o ensaista considera que na producao
literaria de Manuel da Fonseca o espago, concretamente o alentejano, pode ser encarado
como renovada marca de individualizagdo dessa producdo literaria. Com efeito, a

representacdo do espaco aparece motivada por designios relativamente nitidos de
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significacdo ideologica, mas a0 mesmo tempo que assim acontece, verifica-se também
que h& uma ligacdo muito intima entre o espaco e a personagem. Dai que a atmosfera
social e psicoldgica em que se traduz a representacdo do espago, como até a referéncia,
quase nunca arbitraria, ao cenario fisico propriamente dito, sejam orientadas em funcgéo
daquela desta ligacéo.”

Para além desta abordagem de Carlos Reis, destacam-se outros dois aspetos. Em
primeiro lugar, o facto de a vila de Cerromaior receber no romance homonimo um
tratamento amplo e sistematizado. H4, portanto, a construcdo de um espaco complexo
em que os diversos ambientes fisicos e sociais formam um conjunto articulado, de tal
forma importante, que da titulo & obra.”® Em vez de nos deparamos com aspetos
parcelares da vila, defrontamo-nos com um todo organicamente estruturado e cercado
de grande potencial significativo, a ponto do nome da vila se tornar o titulo do romance.
Nesta linha, as incidéncias semanticas da palavra Cerromaior, conforme testemunha o
autor no preféacio a 72 edicéo revista, derivam do facto de o cerro de Santiago do Cacém,
no Baixo Alentejo, a sua terra natal e objeto de transposicdo literaria por parte do
romance, ser o mais alto da regi&o.’” Tal explicacdo ndo exclui a sugestdo da ideia de
fechamento, por semelhanca fonica e até grafica (ainda que ndo etimoldgica) com o
verbo cerrar e seus derivados. Assim, se por um lado o nome da vila sugere isolamento,
(o mais alto cerro da regido), por outro, sugere um universo fechado, aprisionado aos
seus proprios limites. Nesse caso, o segundo elemento da palavra Cerromaior daria a
ideia de totalidade ou pretensdo da totalidade por parte desse mundo fechado em si
mesmo. O desenvolvimento do romance e a caracterizacdo da sociedade da vila tornam
provavel esta hipétese de leitura.”

Passando do titulo ao inicio da narrativa, vemos que a descri¢cdo do espaco esta
subordinada a narracdo e que esta se da através da focalizacdo interna. H4, pois, como
que uma hierarquia que faz da personagem um momento privilegiado de todo o
processo narrativo. E o grito de Doninha que, percebido por Adriano, fa-lo erguer-se e
aproximar-se das grades. Dali ele vé o jardim e os Pacos do Concelho. E extremamente

significativa essa percecdo do espaco em trés planos: prisdo/ jardim/ Pacos do

> Ibidem, pp. 535 - 536.

"® Observe-se como neste tratamento dado & vila de Cerromaior encontramos o processo bésico de
construcdo do romance, que é precisamente 0 de reduzir a uma unidade complexa a diversidade de
personagens, situacdes e conflitos.

7 Cf. Cerromaior, p. 9.

8 E 0 caso, por exemplo, da teoria social defendida, pela personagem Carlos Runa: "Hé duas categorias —
explicava — os que mandam e os que obedecem”. Cerromaior, p. 46. De acordo com ela, veja-se 0
conselho do padrinho a Adriano: “Tens que sujeitar-te, seguir a vida que os outros fazem”, p. 126.
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Concelho. Adriano vé-se preso e tem diante de si 0 espaco da liberdade consentida entre
duas expressdes de poder: o jardim entre os Pacos e a cadeia.”

O significado simbolico do jardim como espaco de uma (pseudo) liberdade,
consentida e limitada pelo poder, explica — ainda que a personagem ndo tenha a
consciéncia plena disso — a raiva que Adriano sente pelos transeuntes ocasionais que por

ali passam. Veja-se 0 excerto seguinte:

Com o tempo, serenou. Até diminuiu a raiva que sentia a todos
0s que passavam no jardim. Chegara a marcar determinados individuos,
para correr a espanca-los no dia em que saisse. Era uma afronta aquela
gente rindo, por entre as flores. Principalmente as raparigas”. (p. 30).

A focalizacdo em Adriano deixa transparecer a progressdo da sua tomada de
consciéncia: o grito desperta-o do “torpor” e “sonoléncia” em que “jazia”’; num segundo
momento, “nada compreendeu”, “viu, confusamente [...] ”. Temos aqui o eixo central
do romance: o lento e progressivo itinerario do protagonista em dire¢do a consciéncia e
ao compromisso. Neste sentido, a focalizacdo interna salienta a propria oposicdo entre
Adriano e o0s outros presos. A opcdo por este tipo de foco narrativo faz com que o
interesse essencialmente dramatico do desenvolvimento do enredo se desloque das
acOes propriamente ditas para o reflexo das mesmas em Adriano e as reagdes que nele
provocam. Assim, do excerto em anéalise destacam-se 0s gestos de Adriano, mais que 0
grito propriamente dito.

As opcBes bésicas em termos de espaco e de focalizacio, cabe acrescentar a
questdo do tempo e das relacdes entre narragio e diegese.® Alias, as duas questdes estio
intimamente interligadas. O narrador parte de uma situacdo concreta: Adriano esta
preso. Ha toda uma histéria passada, uma série de acontecimentos que levam a prisdo do
protagonista, e € essa a matéria do romance. O ato de narrar ndo se da de forma
atemporal. Pelo contrario, também ele esta situado no tempo da prisdo de Adriano e,
mais concretamente, logo ap6s a morte de Doninha. O passado € recuperado através de
movimentos sucessivos de analepse. Essa op¢cdo marca uma espécie de compromisso do
ato de narrar. E a partir de uma situacio determinada, e ndo de uma situagio qualquer,
mas de um momento de violéncia e de morte, que o passado ganha sentido e poderd,
deste modo, indicar rumos para um futuro. H4, portanto, uma ligacdo intima entre o

tratamento dado ao tempo e as relacBes diegese-narragdo, por um lado, e a focalizagéo

7 Cf. Cerromaior, p. 30.
8 para o conceito de diegese, cf. REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. — Op. Cit., pp. 107-108.
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interna, por outro. Todas estas op¢Ges convergem no sentido de fazer de Adriano o
elemento catalisador de todo o universo romanesco.

Resumindo o que dissemos acima, Cerromaior € um romance que se constréi em
torno da personagem central. Ele é o elemento decisivo na organizacgéo e articulacéo dos
diversos elementos que compdem o romance. Retomando a epigrafe deste item,
poderiamos destacar a singularidade da personagem central, que vagueia sem rumo,
impelido pela inconformidade com o universo sem horizontes em que se descobre:
“Ficava s0. Ia até a janela, inquieto. Estava farto de tudo.” (p. 47).

O caminho de Adriano serd o de descobrir gradualmente a razdo do seu mal-

estar e encontrar um rumo para o seu confronto com a “vila adormecida”.

3.2.2. Coordenadas espacio-temporais

As coordenadas espacio-temporais sdo 0s elementos do romance que tém
merecido mais destaque por parte dos seus estudiosos. Para além do que ja foi dito, a
importancia atribuida a estas duas categorias revela-se ainda através da interpretacao
que é dada a Cerromaior como a evocagao de uma terra numa época especifica.

Ao longo dos diferentes capitulos vai-se construindo, de maneira assimétrica, o
espaco fisico e humano da vila de Cerromaior, como um ambiente marcado pela
monotonia, soliddo e incompreensao. Assim, configura-se neste romance um universo
literario relativamente bem definido, enquadrado no espaco alentejano e balizado pelos
aspetos ja anteriormente mencionados. De resto, € 0 mesmo universo que encontramos
na producdo poética do autor, sobretudo em Rosa dos Ventos (1940) e Planicie (1942).
Ai, ja surgem a vila de Cerromaior e véarias personagens, como Maria Campanigca,
Baleizdo, Zé Limdo, entre outros. Mais importante ainda é a recorréncia dos mesmos
temas enquadrados por uma visao especifica do mundo.

Vérios estudos tém ressaltado a coeréncia e coesdo da obra de Manuel da
Fonseca, através dos diferentes géneros praticados pelo autor. E 0 caso de Mario
Dionisio que refere a unidade entre obra e homem em Manuel da Fonseca, destacando a
unidade entre as personagens da sua poesia e da sua narrativa, e entre estas e o proprio

escritor.®*

8 DIONISIO, Mario — Prefacio. In FONSECA, Manuel — Obra Poética. 8.2 ed. Lisboa: Caminho, 1984,
p. 28.
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Também Carlos Reis confere esta coeréncia a obra do autor de Cerromaior pela
consisténcia interna que a caracteriza. A sua producdo, ligada ao espago alentejano,
enquanto cenario de exemplar enquadramento de conflitos e tensbes, é povoada por
tipos e carateres especialmente talhados para ilustracéo de relacdes sociais e econdémicas
quase sempre problematicas, a que se junta a importancia do tempo enquanto
implacével fator de erosdo, tanto no plano social como psicolégico. O autor refere ainda
um tempo caracterizado por recursos & memoria de retorno a infancia.*

Essa proeminéncia do espaco — nomeadamente, o Alentejo, e mais
especificamente a vila de Cerromaior, que se vai configurando de forma cada vez mais
nitida ao longo dos contos — constitui um dos aspetos mais marcantes do romance.
Alids, o proprio titulo da obra aponta nessa direcdo. A importancia conferida ao espaco
corresponde a alguns aspetos fundamentais da estética neorrealista, que centra a sua
atencdo no homem enquanto ser situado no tempo e no espaco, condicionado pela
estrutura socioeconomica.

Acerca da importancia do espaco para a representacdo da problemaética
socioecondmica, Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes referem que, enquanto categoria
narrativa detentora de inegaveis potencialidades de representacdo semantica, este pode
ser entendido como signo ideoldgico. O espaco ganha um certo carater ideoldgico que
remete para o sistema ideoldgico que predominantemente se representa na narrativa,
guando nele se observam atributos de natureza social, econdmica ou historica, em
articulacdo com outros signos. Os espacos fisicos remetem para a opressdo que 0
romance patenteia, como aspeto particular de um universo socioeconémico, atravessado
pelos excessos de uma exploragdao desumana e brutal”.®®

Como consumacao desta ideia, Carlos Reis destaca a importancia do espago em
Cerromaior e a esse respeito refere que o titulo de Cerromaior confere ao espagco um
relevo compreensivel, ja que ele desfruta da acrescida projecdo atribuida pela
componente de filiacdo socioeconomica. Na producdo literaria de Manuel da Fonseca,
um certo espaco, concretamente o alentejano, pode ser encarado como reiterada marca
de individualizagdo dessa producéo literaria. De facto, a representacdo do espago surge
imbuida de significagdo ideoldgica, mas a0 mesmo tempo, verifica-se também que

existe uma intima ligacdo do elemento diegético com a personagem, contribuindo para a

82 Cf. REIS, Carlos - Op. cit., p. 533.
% REIS, Carlos e LOPES, Ana Cristina M. — Dicionario de Narratologia, 7% ed. Coimbra: Almedina,
2000, p. 133.
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sua configuracdo. Dai que a atmosfera social e psicoldgica em que se traduz a
representacdo do espaco, bem como a referéncia ao cenario fisico propriamente dito,
sejam orientadas em fungéo desta ligacéo.®

O espaco &, pois, um elemento fundamental na configuracdo da problematica
humana visada pela obra. Trata-se de um espago concreto, que a obra assume nos seus
condicionamentos fisicos, antropoldgicos e sociais.

Estreitamente ligados ao espaco aparecem a personagem e o tempo. De acordo
com a intencdo ficcional, mesmo uma cidade realmente existente torna-se ficcdo no
contexto ficticio, ja que representa determinado papel no mundo imaginario: o
ambiente, embora em si real, situa-se agora num espaco ficticio e torna-se igualmente
ficticio, como é o caso em Manuel da Fonseca, que assume no espaco ficcional um
espaco real com varias coordenadas fisicas, antropoldgicas e sociais.

O tempo, por seu lado, age sobre um e outro, dando-lhes dimensdo histérica,
destruindo e construindo mundos. Temos, portanto, na triade espaco-personagem-tempo
um feixe de relagdes administradoras de sentido. O espaco enquadra a personagem num
ambiente fisico e social determinado, atravessado por tensdes e contradi¢cdes. O tempo,
por seu turno, incidindo sobre essas mesmas tensdes, dilui umas, aguca outras, faz
avancar o processo historico, que as inclui, explica e ultrapassa.®

Em Cerromaior, acaba por prevalecer a solu¢do de adesdo ao ponto de vista de
uma personagem, proveniente de estratos dominantes, a qual, devido a determinadas
circunstancias, vai conseguindo um certo distanciamento relativamente ao meio de
origem e vai, progressivamente, adquirindo graus mais amplos de consciéncia. Trata-se
de resgatar a humanidade e a verdade da personagem de origem burguesa. Este resgate
da-se precisamente na medida em que a personagem se afasta das estruturas de poder da
sua classe e vai conquistando uma visdo mais ampla da realidade. Este percurso aparece
como uma volta a Cerromaior.

N&o héa duvida, portanto, que a vila de Cerromaior € 0 espaco fisico privilegiado
ao longo do romance. Nem outra coisa seria de esperar conforme afirma o seu autor no

prefacio da sétima edicao.

[...] devo dizer que as personagens e a area onde elas se
moviam j& eu as tinha imaginado. Até o titulo. Que me fora sugerido
pelo cerro do castelo novo, novo de mil anos, entenda-se, que é o chdo

8 Cf. REIS, Carlos — O discurso ideoldgico do neo-realismo portugués. p. 535s.
% Ibidem.
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de Santiago, vila onde a minha experiéncia encontrara, e recriava
agora, as personagens.

Cercado de cerros, que vao de roda em anfiteatro com o lugar
do palco largamente aberto sobre a planicie e 0 mar, o cerro de Santiago
¢ de todos o mais alto. Dai o titulo: Cerromaior. Vila que me propus
tratar, focando, capitulo a capitulo, todas as camadas sociais. (p. 9).

Consequentemente, Cerromaior afigura-se-nos  constituir um  cenario
pormenorizadamente recriado, tanto a nivel fisico como humano, onde se desenvolve
uma grande etapa da vida de Adriano. Assim, e de acordo com o que ja foi exposto, 0s
espacos de Cerromaior e os episédios narrativos devem a sua unidade a presenca
vivificadora do protagonista, uma vez que eles sdo prioritariamente retalhos da sua vida.
Repare-se, a propdsito, que os diversos espacos mencionados na obra sdo todos eles
dominados pela personagem, isto €, parece-nos que o que se faz é, no fundo, o estudo da
imagem que o jovem tem deles ou o0 que eles representam para Si.

Acrescente-se ainda, que a progressiva expansdo espacial que o romance
documenta esta também interligada com os movimentos do her6i. No inicio do
romance, é a partir das grades da cadeia que Adriano nos fornece uma visdo alargada do
que se passa no exterior, expandindo essa observacéo ao longo dos diferentes momentos
da diegese. E de referir que as suas incursdes pela paisagem social de Cerromaior s&o
quase sempre feitas na solidao das suas observac6es, mesmo quando estd em companhia
de outros homens da terra. Adriano recupera, em termos individuais, a problematica
social. Ou seja, a relacdo da personagem com o espaco de Cerromaior, o qual €, antes de
tudo, um espaco social, que faz com que o primeiro viva 0 marasmo, o tédio e a soliddo
que caracterizam o segundo. No entanto, esta relacdo ndo acontece de uma forma
mecanica, como reflexo dos problemas sociais do individuo. Trata-se, isso sim, de um
processo dindmico em que a personagem vai descobrindo progressivamente o vazio e 0
absurdo do universo social em que esta inserido. Trata-se de um aprofundamento, por
parte de Adriano, da falta de referéncias e da degradacdo que marcam Cerromaior.

Este processo é registado cuidadosamente pelo autor na obra:

Monétono, o tempo ia correndo e um grande desinteresse por
tudo o que o rodeava dera a Adriano um aspeto taciturno. (p. 43).
Tinha dezanove anos, sentia-se homem, e aquele arrastado
marasmo enervava-o cada dia mais. (p. 44).

Um vago mal-estar tomava Adriano. (p. 49).
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Era uma sensacdo fugidia, um mal-estar que se agravava.
Sentia-se tonto, amolecido e, a0 mesmo tempo, preso de uma funda
irritacdo. (p. 137).

E ele, um ser insignificante, de mdos no rosto, dobrado na
sombra que o monte fazia. Bébado. Tivera um sonho, agora ndo tinha
nada. E tanto que lutara para ser diferente, seguir o caminho que a
mée lhe apontava desde crianga...Agora ndo era mais que um
habitante de Cerromaior. As mesmas torpezas e cobardias. (p. 45).

Como se depreende da leitura atenta destes excertos, a relacdo entre a
personagem e 0 espaco ndo € meramente passiva: dai ndo se poder falar em reflexo do
espaco na personagem. Antes pelo contrario, a atitude de Adriano € de reacdo, na
verdadeira acecdo do termo. Ele percebe a influéncia destrutiva do meio, sente-a em si
proprio, mas anseia por algo que o liberte desse poder. E o que nos diz o excerto que
serve de epigrafe a este item: “Qualquer coisa que o libertasse daquele desespero” — e
também, nos excertos transcritos, as oposi¢des “tonto, amolecido/ preso de uma funda

99 ¢¢

irritacdo”, “tivera um sonho, lutara para ser diferente/ agora ndo tinha nada”. (p. 191).

3.2.3. A personagem Adriano: génese do heréi problematico

Na estrutura do romance de formacédo, como é o caso de Cerromaior, a unidade
do romance é dada pela eleicdo de uma personagem central (as vezes mais de um ou um
grupo, mas em geral, um ou dois), pelo desenvolvimento de um conflito bésico, ao qual
os outros conflitos se vinculam como secundarios, e por um determinado periodo
temporal. Ora, no romance em questdo, toda a unidade advém da absoluta centralidade
conferida & figura de Adriano.®® E em funcéo e a partir do protagonista que se articulam
enredo, foco narrativo, tempo, espaco, personagens, etc. Essa opcdo tem profundas
consequéncias em termos de visdo de mundo e marca um momento muito importante na
evolucdo da propria estética neorrealista.

A protagonizagdo de Cerromaior por Adriano, apesar de reconhecida
unanimemente, tem sido tratada por grande parte dos estudiosos deste romance com

uma discricdo condizente com a que se atribui a presenca de Adriano ao longo desta

8 Carlos Reis refere que Adriano é a “figura em torno da qual se articula a economia da narrativa”. Cf.
REIS, Carlos — Op. cit., p. 542.
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narrativa. Isto deve-se ao facto desta obra ser maioritariamente considerada um romance
de espaco e/ou tempo.®’

Embora, como se vera adiante, o espaco e 0 tempo sejam importantes vetores
deste texto, julgamos que eleva-los a categoria de quid do romance talvez seja simplista,
visto que, em nosso entender, tal posicdo ndo da o devido valor a relevantes aspetos
tanto da obra em si, como do seu protagonista. Pensamos, além disso, que a prdpria
hegemonia desta personagem faz dela o centro de interesse da narrativa, como 0
sugerem, na nossa opiniao, o conteudo e a organizacdo do romance.

Os diversos itens do presente capitulo procurardo dar conta desses aspetos. Por ora, cabe
tentar caracterizar mais nitidamente as op¢Ges narrativas do romance.

Assim, daremos aqui conta de uma interpretagdo do romance fundamentada no
conceito de herdi problematico, apresentada por Georg Lukéacs, Lucien Goldman e René
Girard®. Os trés autores est&o de acordo ao considerarem este romance como a histéria
de uma busca de valores auténticos, verdadeiros, legitimos, por parte de uma
personagem que ndo aceita a falta de autenticidade e a individualizagdo que dominam o
mundo que a circunda. Essa inadaptacdo da personagem torna-a problematica, ou seja,
alguém que busca algo, que vive em funcdo de um problema, de uma causa, cuja
existéncia, por sua vez, advém precisamente da tensdo entre a personagem e 0 meio
social em que se encontra.®* O romance, enquanto forma literaria, dependeria dessa
tensdo, a meio caminho entre a rutura e a identidade totais, proprias da tragédia, da lirica
ou da epopeia. Em contrapartida, a tensao entre personagem e sociedade é mantida pelo
conflito entre os valores auténticos mantidos por aquela e a falta de autenticidade vivida

por esta Ultima, como escreve Goldmann:

Situado entre esses dois pdélos, o romance possui uma
natureza dialética na medida em que, precisamente, participa, por um
lado, da comunidade fundamental do her6i e do mundo que toda a
forma épica sup0e, e, por outra parte, da sua rutura insuperavel; a
comunidade do herdi e do mundo resulta, pois, do facto de ambos
estarem degradados em relacdo aos valores auténticos, e a sua

8 E esta a classificacdo atribuida ao romance, por Oscar Lopes. No entanto, Jodo Pedro de Andrade
classifica esta obra como romance de personagens.

8 Cf. LUKACS, Georg — Teoria do romance. Trad. de Alfredo Margarido. Lishoa : Presenca, 1971 ;
GIRARD, René — Mensonge romantique et verité romanesque. Paris: Grasset, 1980;

GOLDMANN, Lucien — A sociologia do romance. Trad. de Alvaro Cabral. 2.2 ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1979.

89 Cf. a este respeito, as consideracdes de Alfredo Bosi no texto “As trilhas do romance: uma hipétese de
trabalho”. In Historia Concisa da Literatura Brasileira. 40.2 ed. S&o Paulo: Cultrix, 1979, pp. 437 - 438.
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oposicdo decorre da diferenca de natureza entre cada uma dessas
degradacGes.

O herd6i demonfaco do romance é um louco ou um criminoso,
em todo o caso, como ja dissemos, um personagem problematico, cuja
busca degradada e, por isso, inauténtica de valores auténticos num
mundo de conformismo e convencdo, constitui o contelido desse novo
género literario que os escritores criaram na sociedade individualista a
que chamaram “romance”. %

Retomando as consideracdes anteriores de G. Lukacs e R. Girard, Lucien
Goldmann procurou explicar sociologicamente essa interpretacdo do romance, através
das nocbes de valor de uso e de valor de troca. Segundo ele, nas sociedades em que
predomina a producdo para o mercado, o valor de uso tende a tornar-se implicito em
relacdo ao valor de troca, que prevalece como mediagdo bésica na vida social. Ora, é
precisamente essa relacdo que aparece no romance: o heroi problematico é aquele que
se recusa a aceitar a mediacdo universal do valor de troca e busca orientar-se
diretamente pelo valor de uso. A relacdo natural, s& dos homens e dos bens ¢,
efetivamente, aquela em que a producéo é regida pelas qualidades concretas dos objetos,
pelo seu valor de uso.

Ora, 0 que caracteriza a producédo para o mercado &, pelo contrario, a eliminacao
dessa relacdo da consciéncia dos homens, a sua reducéo ao implicito, gracas a mediacdo
da nova realidade econémica criada por essa forma de producédo: o valor de troca. Na
vida econOmica, 0 que constitui a parte mais importante da vida social moderna e a
relacdo auténtica com o aspeto qualitativo dos objetos e dos seres, tende a desaparecer,
tanto nas relagdes entre os homens e as coisas, como nas relagdes inter-humanas, para
dar lugar a uma relacdo mediatizada e degradada em funcdo dos valores de troca
puramente quantitativos.

Naturalmente, os valores de uso continuam a existir e até a reger o conjunto da
vida econdmica; mas a sua acdo adquire um carater implicito, exatamente como o dos
valores auténticos no mundo romanesco.®*

Estas consideracOes sdo importantes para a compreensdo da especificidade do
romance face a epopeia, como modalidades do género narrativo. O romance € a histéria
da busca de uma verdade, que a epopeia apresenta como algo ja dado a priori. Nesta

ultima, as verdades fundamentais aparecem desde o inicio, como certezas: a visao de

% GOLDMAN, op. cit., p.9.
% Ibidem, pp. 16 -17.

76



mundo aceite pela sociedade e a verdade intima da personagem estdo em plena
harmonia.

Segundo Lukécs, a luta em que o her6i se empenha visa restabelecer a ordem
universal perturbada por acontecimentos fortuitos. Assim, o herdi épico ndo conhece a
distingdo entre interioridade e exterioridade, a sua acdo exprime integralmente o seu ser,
ao passo que o heroi do romance luta desesperadamente para que possa exprimir algo de
acordo com a sua verdade mais intima.

Justamente por ter como substrato a busca da consonancia entre ser e agir, 0
romance subordina a acdo ao her6i frente a0 mundo, 0 que gera uma estrutura

profundamente marcada pela subordinagdo. Como esclarece Maria Alzira Seixo:

[...] Lukacs converte a nogfo de sequéncia em “situacdo
problematica” que no entanto s6 o ¢ porque ha um her6i, uma
personagem, que propde, desenvolve e/ou resolve um problema; o
processo romanesco assenta, portanto, no processo narrativo mas,
enquanto este privilegia o acontecimento, a funcdo, reduzindo as
personagens a esferas de agdo ou submetendo-as e aniquilando-as
perante a ordem actancial geral, a forma romanesca faz assentar a
narrativa na sua promogao por um agente que passa assim a ser ndo
apenas um dos seus elementos componentes mas sobretudo o seu
primeiro fautor. E certo que esta conce¢do do romance tem um fundo
marcadamente dramatico que as proprias nogdes de “her6i” ou de
“problema” (pelo que evocam de situagdo dramatica ou de conflito)
sugerem; [...].%

Além disso, cumpre ressaltar que o romance aparece como uma manifestacdo
literdria cuja marca fundamental seria a oposicdo e resisténcia ao mundo burgués. O
romance seria uma expressao privilegiada do mal-estar desse mundo. Portanto, o
romance € antes uma forma de negacdo, e ndo de afirmagdo, como escreve Lucien

Goldmann:

A forma romanesca que acabamos de estudar é, na sua
esséncia, critica e oposicional. E uma forma de resisténcia a sociedade
burguesa em curso de desenvolvimento. Resisténcia individual que
ndo pdde apoiar-se, no seio de um grupo, Sendo em Processos
psiquicos afetivos e ndo conceptualizados, precisamente porque as
resisténcias conscientes que poderiam ter elaborado formas literarias
implicando a possibilidade de um hero6i positivo (em primeiro lugar, a
consciéncia oposicional proletaria, tal como era esperada e prevista
por Marx), ndo se desenvolveram suficientemente nas sociedades
ocidentais.*®

% SEIXO, Maria Alzira — A palavra do romance: ensaios de genologia e analise. Lisboa: Horizonte,
1986, p. 16.

% GOLDMANN, Lucien, op.cit. p.25. Contrapondo a ideia que aqui esta exposta, veja-se a defesa do
“herdi positivo” feita por Alvaro Pina (Cf. PINA, Alvaro — Realismo e historia, ensaio tedrico e critico
sobre protagonistas literarios. Lisboa: Livros Horizonte, 1980, p. 44s).
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Do que acima ficou exposto, vemos que todo o percurso de Adriano esta assente
numa busca de valores auténticos, de relagfes néo reificadas, de consonancia entre ser e
agir.

Nesse sentido, a conflitualidade social, com todas as suas consequéncias, e a
busca de valores auténticos por parte do protagonista sdo dois aspetos indissociaveis de
um mesmo processo. Equivale, respetivamente, a exterioridade e a interioridade a que
se refere Lukacs, como sendo interdependentes. Este processo, com a capacidade de
articular um conjunto muito amplo e diferenciado de elementos narrativos, é o proprio
fundamento da estruturacdo do texto como romance.

No entanto, a busca de valores auténticos num mundo degradado, é também ela,
uma busca degradada, ou seja, o herdi precisamente por tentar viver em funcdo desses
valores auténticos,” depara-se mais fortemente com a falta de autenticidade do mundo
que o circunda, pela qual se vé invadido, para seu infortinio. O tédio, 0 marasmo e o
mal-estar que dominam Adriano, sdo um reflexo da degradacéo da sua busca, isto €, do
guestionamento da sua postura frente a Cerromaior.

Ao analisarmos os trés primeiros paragrafos de Cerromaior, levanta-se a questdo
da divisdo do espaco no eixo horizontal e a sua estratificacdo no eixo vertical. O grito de
Doninha desperta Adriano para essa realidade. Ele descobre-se preso (grades, jardim,
Pagos do Concelho) ¢ isolado [“sentiu os homens agitarem-se na cela comum dos rés do
chdo]. (p.23).

Ora, a prisdo, com a sua peculiar compartimentacao e estratificacdo do espaco,
reproduz e torna concreta, palpavel, uma divisdo do espaco que lhe é anterior e da qual
ela é apenas uma manifestacdo. A compartimentacdo e estratificacdo existem, antes de
tudo, no espaco de Cerromaior. Assim, ha toda uma hierarquia entre os diferentes
espagos, desde a herdade, até a Fonte Velha, “o ultimo degrau da vila”, passando pela
Sociedade Harmonia, o café, o largo, etc. Podemos assim dizer que se trata de dois
aspetos complementares de um mesmo processo de divisdo do espaco fisico em fungéo
da divisdo social. Assim, reencontramos, uma vez mais, 0 carater marcadamente

socioecondémico do tratamento dado ao espago. Nesse sentido, 0 vetor socioeconémico

% Como diz Goldmann (op. cit. p. 9): “Por valores auténticos devemos compreender, bem entendido, n&o
os valores que a critica ou o leitor julgam auténticos, mas aqueles que, sem estarem manifestamente
presentes no romance, organizam, de modo implicito, o conjunto do seu universo. E 6bvio que esses
valores sdo especificos de cada romance e diferem de um romance para outro.
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completa o fator tempo na caracterizacdo do espago da vila. Com isso, torna-se mais
precisa a nocdo de historicidade do homem que subjaze ao romance em estudo. Trata-se
de uma visdo de historia em que o0s elementos sociais e econémicos, concretamente a
divisdo da sociedade em classes, tém um papel preponderante.

Neste contexto, a “teoria social” da personagem Carlos Runa, como ja foi
referido na nota 78 ["Ha duas categorias — explicava — 0S que mandam e 0S que
obedecem™] € uma chave particularmente importante para se entender a problemética de
Adriano. O seu drama advém precisamente da incapacidade para se situar
tranquilamente nessa rigida estrutura de classes. Ele “era o inico preso que tinha licenca
de andar pela cadeia” (p. 24). Estabelecendo-se uma relagdo metonimica entre a prisdo e
Cerromaior, esta frase ganha uma notavel ampliacdo de sentido.

Adriano, devido a uma série de fatores que iremos analisar mais adiante,
descobre-se solto nessa estrutura social e € a partir dai que ele vai comecar a perceber os
mecanismos de poder e de opresséo.

Convém verificar que a “teoria social” de Carlos Runa correspondem duas
outras atitudes que a reforcam: a percecdo dos trabalhadores de que hd uma divisdo
profunda na estrutura da sociedade e a postura conformista dos poucos individuos com
uma posicdo intermédia. Relativamente aos primeiros, é sobretudo através das cantigas
que se veicula a visdo de uma sociedade cingida de maneira profundamente execravel.
A convergéncia com o pensamento de Carlos Runa da-se exclusivamente ao nivel da

observacao dos factos, e ndo ao nivel ético, evidentemente:

Vila de Cerromaior,

A uns vida; outros mortalha

[-]

és a mée da gente rica

madrasta de quem trabalhal...” (p. 249).
[...]

Pra tudo quanto é nascido

Dizem que o sol alumeia

Mas uns tém a casa cheia

E outros o chdo varrido!

Esta isto mal dividido

O mundo est4 mal composto.

Uns vivendo com desgosto

Outros com muita alegria

Pra estes é sempre de dia

Pra mim é sempre sol-postol... (p. 259).

% Esta quadra ndo aparece nas outras edices. S6 aparece a partir da 5.2 edicdo. A sua insercdo nesta
edicdo esta em consonancia com a consciéncia politica das personagens, que se observa nessa terceira
versao do romance em relagdo as anteriores.
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Relativamente aos fragmentos agregados a classe alta, a atitude preconizada € a
aceitacao passiva desse estado de coisas. Um exemplo tipico dessa postura é o conselho
dado pelo padrinho a Adriano: “Tens que sujeitar-te, seguir a vida que 0s outros fazem”.
(p. 46).

Assim, ainda que a partir de lugares sociais diferentes e com posicionamentos
éticos antagdnicos, ha uma convergéncia dessas trés posturas, no sentido de afirmar uma
profunda divisdo da realidade social: s6 ha dois lados, dois mundos — o dos patrdes e o
dos trabalhadores. A relacdo entre esses dois mundos explicita-se através da luta de

classes, num momento de focalizacdo interna em Carlos Runa:

Quem manda ndo da explicagdes. Nao pede, manda. Os outros
obedecem e nada mais. Uma luta: de um lado os que mandam, do outro
0s que obedecem. Delicadezas, eram fraquezas. E quem ndo tinha
animo para manter-se, caia. Os exemplos eram as carradas. Ai estava o
velho Garrado. JA mandara; agora, servia obedecendo a todos. (pp.232-
233).

Adriano sera a unica personagem que nio encontra lugar em nenhum deles. E
precisamente a sua capacidade de transitar pelos diferentes espacos da vila, da Casa V&
a Fonte Velha, que o distinguird das outras personagens e serd a causa da sua
inquietacdo e progressiva consciencializacdo. O percurso de Adriano vai da Casa Va a
Fonte Velha. Repare-se na incidéncia semantica dos dois toponimos, representativos
dos dois lados em que se divide a sociedade de Cerromaior: o vazio da classe dominante
e a renovacao perene da vida do povo trabalhador.

H& uma passagem do romance em que Adriano toma consciéncia da sua posicao

singular no conjunto da sociedade:

A meio do caminho, Adriano parou, voltado para a feira. Mas
pensava noutra coisa, inquieto, sentindo-se mal visto por todos. Homens
vindos dos campos, cruzavam a estrada em direcdo & feira. Passavam
sem lhe falar, como se o ndo vissem. O mesmo acontecia em
Cerromaior. Todos evitavam a sua companhia. Ninguém o tratava como
antigamente. Era agora o neto do velho da Casa V&, como, por
inimizade, o avd era conhecido.

A familia desgarrava-se, desaparecia. A avd, sumida pelos
cantos, a espera da morte. A irmd, a pintar a cara, a olhar os homens, da
janela, a receber os amantes, de noite, a porta do quintal. E ele, sozinho,
corrido pelos ceifeiros da Fonte Velha, aborrecido pelos de Cerromaior.
(p. 245).
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Atente-se para o facto de que, poucos meses ap0s a publicacdo de Cerromaior,
Jodo Gaspar Simdes refere a peculiaridade da situacdo de Adriano como personagem
que ndo se integra em nenhum dos dois grupos sociais em conflito. Segundo o polémico
critico, todos os herois deste livro que ndo pertencem a classe dos nascidos para mandar,
fazem parte da dos que nasceram para obedecer, muito embora debaixo de uma
profunda angustia. Adriano é um inadaptado a classe a que pertence pela vaga
consciéncia em que vive de que a sua apatia o ndo deixa ser como 0S que nasceram para
mandar. No seu espirito coexiste a duvida. Poeta por temperamento, sensibiliza-o as
dores dos que nédo sdo da sua classe. No entanto, falta-lhe a coragem para se solidarizar
com eles. Assim, Adriano sente uma profunda angustia. A sua personalidade angustiada
pelos problemas do destino ou do mistério do ser é secundarizada pelo problema da
condicdo social do homem. Ainda segundo Gaspar Simdes, isto leva Manuel da Fonseca
a asfixiar na sua personalidade tudo o pudesse animar dramas e conflitos em que a sua
sensibilidade sonhadora, magoada, ansiosa e vibratil poderia atingir, talvez, os abismos
de que se abeiram os grandes criadores de humanidade. A natureza subjetiva e a
qualidade estética de Cerromaior, ndo sdo, assim, tanto uma limitacdo do talento
novelistico do escritor como um preconceito de escola. Considera ainda este autor, que
ndo ha na obra de Manuel da Fonseca uma oposicéo de individuos — ha uma oposi¢ado
de classes.*®

Como se V€, a partir da abordagem critica de Jodo Gaspar Simdes, 0s aspetos
filos6ficos (“problemas... do destino”, “mistério do ser”) e psicoldgicos
(“temperamento”, “personalidade”, “sensibilidade”) ganham destaque. Ainda nesta
linha, devemos salientar que em alguns momentos, o texto torna-se um tanto ambiguo,
ndo ficando muito claro se o autor se esta a referir a Manuel da Fonseca ou a Adriano.
Concordamos com o critico na analise de Adriano como um inadaptado a sua classe,
embora discordemos da suposta asfixia da sua personalidade devido a problematica
socioeconémica. Pelo contrario, a nossa leitura de Cerromaior, leva-nos a ver uma
relacdo profunda entre a personalidade de Adriano, sufocada pelo tédio, pela dececéo e,
finalmente, pela revolta com os conflitos sociais. Diriamos que Adriano vive em termos
individuais, a problematica social, o que faz dele, em nossa opinido, um heroi

problematico do romance de formagé&o.

% Cf. SIMOES, Jodo Gaspar — Critica I11: romancistas contemporaneos. [s.l.]: Delfos, 1994, p. 222s.
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E importante realcar também, a nivel do enredo, os elementos que ddo a Adriano
a sua posicao particular na estrutura social de Cerromaior.

Adriano adere ao mundo dos trabalhadores, mas de forma superficial, apenas
mantendo contactos, conversando e entretendo-se com eles. Ou seja, ele permite um
tipo de contacto ndo mediatizado diretamente pela divisdo de papéis patrdo-trabalhador.
Este tipo de relacdo é facilitado pelo facto de Adriano se ter ausentado de Cerromaior
durante alguns anos, para estudar. Trata-se de mais um elemento que contribui para a
relativa independéncia da personagem para com a rigida divisao de classes. Ainda que
extremamente superficiais, esses contactos ja constituem uma primeira rutura nas regras
rigidas de comportamento e convivéncia ditadas pela divisdo de classes. No entanto, ndo
bastam para integrar Adriano no universo dos trabalhadores. No final do romance, ha
uma significativa mudanca de tratamento dado ao protagonista por parte dos
trabalhadores, que passa de “patrdo Adriano” a “Sr. Adriano” (fala de Maltés, p. 259).
Esta mudanca na forma de tratamento aponta, ja de certo modo, para uma efetiva
superacdo da oposicao de classes.

E importante mencionar o proprio temperamento oscilante da personagem, a sua
propensdo ao alheamento e ao devaneio e a sua indecisdo. Os criticos, de um modo
geral, tétm enfatizado muito esses aspetos, como a “apatia”, “incompatibilidade com o
meio”, (Jodo Gaspar Simodes), ou ‘“aliena¢do” (Carlos Reis). Parece-nos que estas
consideracOes, apesar de véalidas dentro da abordagem em que surgem, devem ser
completadas com o facto de que a personagem procura, efetivamente, caminhos de
superac&o para o tédio e 0 marasmo em que se vé envolvida. E o que se I&, por exemplo,

nos seguintes excertos:

Com o tempo, um plano criava vulto: fugir para Lisboa. [...]
Tinha dezanove anos, sentia-se homem, e aquele arrastado marasmo
enervava-o cada dia mais. (pp. 43-44).
Uma funda raiva crescia-lhe, ndo sabia contra quem. [...]
“Tenho de partir a cara a um tipo, Doninha!” (p. 100).

Tudo isto faz com que o her6i fique numa posigdo imprevisivel na estrutura
social que, como vimos, é expressa na teoria de Carlos Runa: a do individuo sem
vinculos claros com qualquer dos dois lados “em luta”.

O conceito de her6i problematico, portanto, faz do romance uma forma literaria

marcada pelo vazio, pela auséncia, pela constatacdo dolorosa da indisponibilidade do
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que é essencial e definitivo, possibilitando a sua caracterizacdo como romance de
formacéo.

Assim, o romance, de acordo com Lukécs, seria um género literario, no qual os
valores auténticos ndo se apresentam na obra sob a forma de personagens conscientes
ou de realidades concretas. Esses valores existem apenas na forma abstrata e conceptual
na consciéncia do romancista, onde se revestem de um carater ético. Ora, as ideias
abstratas ndo tém lugar numa obra literaria, onde constituiriam um elemento

heterogéneo.

Como observa Lukacs, o romance € o Unico género literario em que a ética do
romancista se converte em problema estético da obra.”’

Se no romance a ética do romancista se converte em problema estético, podemos
compreender melhor as op¢fes narrativas de Cerromaior, analisadas ao longo deste
capitulo. A natureza dos conflitos de Adriano, a sua dificil e latente busca, a sua
progressiva consciencializacdo, o uso da focalizacdo interna e das analepses, etc. — mas
sobretudo, o final aberto da obra, um futuro que continua a ser uma incognita,
simultaneamente uma pergunta e uma tarefa — todas essas solucdes técnico-narrativas
sdo a concretizacdo de um sonho, a afirmacdo da verdade de uma ideia, o inicio da
construcdo da Utopia.

Assim, como diz Fredric Jameson, para Lukacs, a imagem mais concreta da
liberdade esta no romancista que, ao contar a estéria de um fracasso, se realiza — a sua
prépria criacdo surge como a reconciliacdo que, em vao, o seu her6i procura. A
atividade criadora do romancista € o “misticismo negativo de épocas sem deuses”.*®

O romance tem, portanto, um significado ético. O objetivo ético final da vida
humana é a Utopia, ou seja, um mundo no qual o sentido e a vida sejam novamente
inseparaveis, no qual o homem e 0 mundo sejam uma unidade. Porém, tal linguagem é
abstrata, e a Utopia € uma visdo, ndo uma ideia. Portanto, ndo € o pensamento abstrato
mas a narragao concreta que € capaz de abrir o caminho para a utopia, € 0s grandes
romancistas oferecem uma demonstracdo concreta dos problemas da utopia na propria
organizacao formal dos seus estilos e intrigas, enquanto os filésofos da Utopia apenas

oferecem um sonho palido e abstrato, uma realizacdo do desejo sem substancia.*®

% LUKACS, op. cit., p. 14.

% JAMESON, Fredric — Marxismo e forma. Teorias dialéticas da literatura no séc. XX. Trad. de lumna
Maria Simon e Ismail Xavier. Sdo Paulo: Atica, 1989.

% Ibidem, p. 137.
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Deste modo, o romance pode expressar uma espécie de unidade entre sentido e
vida, sempre projetada no passado, jA que no presente, 0 mundo acaba sempre por
derrotar o herdi, frustrando os seus anseios de reconcilia¢cdo. No entanto, ao recordar o
seu fracasso, paradoxalmente, o herdi esta em harmonia com ele. Neste sentido, ha uma
semelhanca entre o0 heroi e 0 proprio romancista: para ambos, o tempo € profundamente
ambiguo, manifestando-se numa for¢a doadora de vida e, a0 mesmo tempo, destruidora.
Na vida do her6i, o tempo é a fonte de toda a dor e de toda a perda, onde ele vem a
conhecer a futilidade da existéncia humana. Mas é, simultaneamente, o proprio
encadeamento da vida. Significa, portanto, duracdo e fluxo, e fundamenta a densidade
da narrativa no proprio momento em que esta fala da tragica passagem e da efemeridade
de todas as coisas. (p. 139s).

Como se Vé, este equacionamento das relagbes entre ética e estética forma os
processos especificamente literarios (como as técnicas narrativas empregadas, 0S
recursos estilisticos, etc.) que o romance da testemunho de uma concecdo particular
acerca do bem, da beleza e da verdade.

H4&, portanto, dois niveis de valores: os que sdo perseguidos pelo herdéi, que
também sdo afetados pelo processo de degradacdo, e 0s que sdo visados pelo
romancista, a partir das suas convicgoes e interrogacdes mais profundas. Neste contexto,
em nosso entender, a explicitacdo dos elementos socioeconémicos e a acentuacdo da
consciéncia politica de Adriano em Cerromaior trazem ganhos estéticos para o

romance.

3.2.3.1. O processo de formacao da personagem: aspetos exteriores

A dificuldade do protagonista em concretizar as suas relacfes através de um
processo mais humano e que é analisavel claramente ao nivel das relagdes amorosas
estd presente também nos outros setores da vida. Podemos considera-lo como
particularmente incisivo na caracterizacdo global da personagem. E o que
desenvolveremos a seguir.

Como iremos ver ao nivel das relagdes amorosas de Adriano, fica patente o seu
desejo por valores auténticos, por uma humanidade mais plena e fecunda. Esse anseio,
porém, ndo se limita & vida privada, ele tem uma dimensdo publica e social que é

preciso evidenciar. O percurso de Adriano, ao longo do romance, seré precisamente o da
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descoberta dessa dimensdo publica, desse horizonte social e politico em que a sua vida
se inscreve. A inquietacdo da personagem ganha o seu sentido pleno quando lida, a
partir das coordenadas sociais do espaco de Cerromaior.

A degradacdo das relacdes amorosas de Adriano resulta da degradacdo das relacbes
sociais de Cerromaior.

Nesse processo de alargamento do horizonte da personagem pela introducéo da
dimensdo publica — social e politica — desempenha papel primordial a experiéncia da
violéncia e da miséria. Através dela, amplia-se a consciéncia da personagem para além
do universo familiar a que, até entdo, se circunscrevera. A descoberta da conflitualidade
social proporciona o surgimento de um problema central, capaz de articular os diversos
elementos dispersos pelos contos na estrutura narrativa mais ampla do romance.
Precisamente essa descoberta acaba por marcar o percurso de Adriano, fazendo com que
em torno da personagem central se aglutinem e coordenem todos os elementos do
universo romanesco, tais como tempo, espaco, personagens, conflitos secundarios, etc.

Relativamente a miséria, Adriano vai percorrer um caminho semelhante, que
passa pela descoberta do rosto do pobre e pela constatacdo de que a pobreza existe em

massa, até chegar a conclusao de que o pobre é, antes que tudo, um empobrecido.

a) A importancia do tempo e do espaco para a formacdo da consciéncia

coletiva de Adriano

Adriano evolui no tempo e movimenta-se no espaco, agindo e reagindo em
relacdo ao universo fisico e humano que esse tempo e esse espaco configuram. O enredo
do romance é precisamente a historia desse processo.

A vila de Cerromaior é marcada pela monotonia, marasmo, isolamento e solidéo.
E de realcar que esta caracterizacdo do espaco da vila advém de duas percecdes
aparentemente antagénicas do fator tempo. Por um lado, o tempo parece ter parado:

“Estava tudo como dantes — 0 tempo parecia ter parado em Cerromaior. (p. 147).

Por outro lado, a sua agdo tem um sentido destruidor, corrosivo:

Safa daquela prostragdo quando a ideia imprecisa que 0
perseguira toda a tarde se tornou nitida: qualquer coisa mais poderosa
e impercetivel que o vento sudo caminhava, vinha de ha muito, desde
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ndo sabia donde, perpassava constantemente. Apagava 0s momentos,
as horas, os anos. Levara-lhe a mae, depois o pai. Envelhecera a casa,
destruira-lhe o amor que tinha pela irmd e ndo parava. Nunca
parava...Era o tempo. (p. 147).

Através destas duas citacBes percebe-se a importancia decisiva que o fator tempo

assume na construcao do espaco da vila de Cerromaior.

(...) Adriano ansiava por chegar aos sete anos, para

atravessar a vila de mala a tiracolo. (p. 52).

O largo também é um espaco privilegiado onde Adriano detém uma visdo
analitica sobre os varios aspetos, como se este espaco funcionasse como uma voz de
consciéncia. E no largo que vai tomando forma a consciéncia social de Adriano, ao
conviver com os pobres, com os trabalhadores e onde toma contacto com realidades

muito duras e injustas, segundo a sua Vvisdo, que agora comeca a tomar novos contornos.

As chuvas iam rareando e 0 verdo aproximava-se com dias
de calor. Era a época em que todos 0s anos comegavam a aparecer
grupos sentados pelo largo da vila. [...] Nesses dias, logo pela
manhd, o largo ganhava animag&o. Grupos de camponeses subiam
para a vila. (p. 67)

b) A importancia da familia

De acordo com o exposto no inicio deste estudo, o Bildungsroman, em geral,
parece nao valorizar a familia. Ou porque ela se opde aos designios do protagonista, ou
porgue ja ndo existe, ela € normalmente uma entidade apagada a margem da qual o
protagonista, efetivamente sozinho e podendo contar apenas consigo, se desenvolve. No
caso do romance em estudo, a situacéo € diferente, pois dadas as circunstancias da vida
de Adriano, a familia é o nicleo, onde a sua vida acaba por se centrar, dando, segundo
pensamos, um apreciavel contributo para a formagdo do menino Adriano, apesar da sua
presenca no romance decorrer ainda de um outro proposito.

A mée de Adriano é uma figura tutelar, cujo influxo se fara sentir, mesmo apos a

sua morte.
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Ao longo de todo o romance Adriano menciona a figura da méae como
personagem dotada de uma enorme forca interior, tenacidade, paciéncia e bondade
invulgares.

O papel da mée de Adriano é chamar-lhe a atencédo para o facto da existéncia da
miséria e para a necessidade de se fazer algo para a reduzir. Esta entra dentro de um
quadro de figura omnipresente, o que possibilita, como é evidente, uma tomada de
posicdo critica em relacdo as causas do processo que gera e produz miséria. No entanto,
a sua postura marca uma atitude de inconformismo, que é de realgar. A lembranca da
mée e da sua atitude em frente aos pobres acompanhard Adriano, o que lhe proporciona
o reconhecimento de um sentido maior para a sua forma de estar na vida: “estar sempre
ao lado dos necessitados”. Poderiamos tentar caracterizar a mensagem passada a
Adriano pela mae, como a da indignacéo ética, que se quer eficaz, diante do sofrimento

dos outros.

A mée era a pacificadora da casa. Um rosto risonho e um gesto
de maos finas que acalentavam. [...]

[...] Isto era pela tarde, quando o portdo ao fundo do quintal se tapava
de pobres «é de mais, todos os dias a pedirem!» - protestava a av0, da
porta da cozinha. Mas a nora, sem fazer caso, ia buscar esmolas.

- Vem comigo, Adriano.

Adriano seguia-a. Os velhos tiravam o chapéu, as mulheres
benziam-se, invocando a béngdo do Céu sobre a casa. Joaquim Monico
nada dizia. Muito alto e dobrado, abria um grande sorriso que lhe sumia
os olhos nas rugas da cara.

Fechava o portdo. Ao voltar-se, a mdo da mae tocava-lhe nos
cabelos, falava-lhe longamente. Adriano ndo entendia por completo
aquelas frases onde duas palavras se misturavam a todas as outras:
pobreza e miséria. Mas ficava-lhe bem claro o pedido da mae: deveria
sempre estar ao lado dos necessitados. (p. 53s).

Sem querer ficava com ele a imagem da mae. Se fosse viva,

faria tal qual como a boa Ana: viria abra¢a-lo, chorando.
Adriano ergueu-se. De que valeriam as lagrimas da mée? De nada.
Sentia a cabeca dorida. Procurava afastar aquela imagem, mas a
recordacdo persistia. (p. 31).

Alvoracado, o coracdo bateu-lhe. Era a sonhada presenca da
mae. Amorosa presenca que lhe derramava ternura pelos membros
cansados. Sentiu um novo alento. Puro e sem pecados, o coracdo batia-
Ihe. (p. 268).

Assim, Adriano descobre que a violéncia e a miséria existem numa escala tal,
gue rompe com o0s esquemas familiares e privados que dominavam a sua consciéncia.

Um passo decisivo para a superacdo desses esquemas € a conversa com o maltés:

-Misérias... Coisas que o senhor ndo sabe. Até nods, os pobres,
mal sabemos a miséria da nossa vida.
Preso a remota imagem da mae, Adriano contrariou:
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- Nao é assim, Maltés. Ha gente que sabe e se compadece. Ha gente
bondosa.
O ceifeiro, que dera dois passos a caminho da seara, voltou-
se com uma expressao de escarnio.
- A bondade? A bondade ndo serve para nada, Sr. Adriano.

(p. 209).

Esta descoberta gera um processo de rutura com os padr@es sociais e familiares,
rutura essa, que serd marcada por um gesto significativo, nomeadamente a libertacéo de
Maltés. Alids, pode dizer-se que o percurso de Adriano é marcado pela busca da
consciéncia, daquela “qualquer coisa que o libertasse daquele desespero”.
Progressivamente a personagem vai abandonando pseudossolucfes, como a evasao, a
fuga, o vinho, e caminhando para o confronto com a estrutura de opressao responsavel
pela prisdo que, sinteticamente, constitui o ciclo de Adriano.

Como tudo agora era diferente! Sentia-se outro. Até tivera

animo de pedir aos primos o cavalo. E, cavalgando, sentia-se como
que senhor e dono de tudo quanto os seus olhos abarcavam. (p. 167).

A lembranga da mée traz a Adriano a reflexdo sobre a bondade e ajuda a

personagem a compreender a miséria e a solidarizar-se com essa condi¢édo social.

Tivera um sonho, agora ndo tinha nada. E tanto que lutara
para ser diferente, seguir o caminho que a mée lhe apontava desde
crianca... Agora ndo era mais que um habitante de Cerromaior.

As mesmas torpezas e cobardias. (pp. 191-192).

Todo o romance é construido em funcdo desta busca do protagonista. Ela
torna-se o ponto central em torno do qual se aglutinam os outros elementos da narrativa.
E a partir dessa busca que esses elementos ganham sentido. Assim toda a narrativa vai
convergindo progressivamente para o confronto de Adriano com Cerromaior.

Os diversos conflitos e problemas vividos pelas personagens — tais como a
miséria dos trabalhadores, o desemprego, a doenca, o despotismo dos patrfes, a
marginalizacdo, etc. — tornam-se problemas para Adriano, precisamente pelo facto de
ele procurar uma relagao auténtica com o mundo, na sequéncia do “caminho que a mée
lhe apontava desde crianga” (p. 191). A descoberta da conflitualidade social- presente
na espoliagdo de que o velho Garrado € vitima, na morte da cadelinha de jacinto
Codesso, na perseguicdo ao Toino Revel, na difamagcdo de Antoninha etc. — leva

Adriano, pouco a pouco, a superacdo de esquemas muito limitados, de compreensdo do
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mundo e, num desdobramento inexoravel, ao confronto com o sistema de poder de
Cerromaior.

A figura do pai ndo é tdo marcante como a figura da mée. Adriano também
convivera pouco com o pai. Guarda dele algumas recordacdes, suficientes para

justificarem mais um pouco o carater do protagonista:

Muita vez a médo forte, que Adriano beijava
carinhosamente todos os dias ao amanhecer, desabou
sobre a sua face. Aquelas bofetadas deixavam-no sem
vida, a chorar, amarfanhado, pelos cantos da casa. Doiam
fundo, ndo tanto pela violéncia do golpe como pela tristeza
que lhe dava tamanha injustica. (p. 52).

No entanto, o pai € uma figura bem delineada e com uma forte influéncia no
filho, era para Adriano «o vivo exemplo do que aspirava realizar quando chegasse a
homem [...]» (p. 52).

Pai e mae representam deste modo, dois polos antitéticos mas complementares.
Falta a Adriano, portanto, essa referéncia masculina na figura do pai, a quem ele
gostaria de seguir como exemplo.

Mas recorda-lhe o carater autoritario e sombrio. «Do pai ainda conhecera o
carater sombrio e autoritario. Sabia que tivera amantes e filhos naturais por quem
distribuira pedacos das herdades».

A experiéncia da violéncia da-se, num primeiro momento no ambito familiar,
através das figuras do pai e do av6. Num segundo momento, ela da-se através da
observacdo direta de condicdes de vida e de trabalho a que os camponeses s&o
submetidos.

As recordacfes que a personagem tem do pai e do av6 sdo inequivocas:

Do pai ainda conhecera o carater sombrio e autoritario. [...]
Sobre o av0 ouvira muitas historias que louvavam a sua valentia. No
entanto, na maior parte delas avultava a crueldade para com os que o
rodeavam.

Muita vez a mao forte, que Adriano beijava amorosamente
todos os dias ao amanhecer, desabou sobre a sua face. Aquelas
bofetadas deixavam-no sem vida, a chorar, amarfanhado, pelos cantos
da casa. Doiam fundo: ndo tanto pela violéncia do golpe, como pela
tristeza que lhe dava tamanha injustica praticada pelo pai, que era o
vivo exemplo do que aspirava realizar quando chegasse a homem. (p.
41).
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Atente-se para um detalhe muito importante nesta citacdo: a emergéncia da
questdo da injustica a proposito da violéncia. Trata-se de um elemento fundamental,
pois marca uma preocupacdo de ordem ética no confronto com o facto bruto da
violéncia.

Ora, ao defrontar-se com a violéncia e a injustica ampliadas ao nivel social,

Adriano ver-se-4a identificado com o avo:

Todos evitavam a sua companhia. Ninguém o tratava como
antigamente. Era agora o neto do velho da Casa V&, como, por
inimizade, o avd era conhecido. (p. 245).

Somente através de uma firme tomada de posicdo contra um ato
simultaneamente injusto e violento (o0 espancamento de Maltés), é que a personagem
conseguira livrar-se dessa identificacdo. De qualquer modo, no entanto, a condicéo de
“neto do velho da Casa Va” relaciona as dimensoes social ¢ familiar da violéncia e da
injustica.

A imagem do avé aparecia também a Adriano como simbolo do mundano, da
prepoténcia, um homem insensivel e pouco afével, que fizera muito poucas amizades na

vila.

[...] Sobre o avd ouvira muitas historias que louvavam a sua
valentia. No entanto, na maior parte delas avultava a crueldade para
com os que o rodeavam. Nunca beijara Jalia. «Ndo gosto de saias na
familia! Gado rachado!», gritava, ao notarem-lhe a falta de amizade pela
neta. Mas quando o neto nasceu, convidou raros amigos para uma festa
na Casa V&, onde vivia, isolado da familia, que viera morar, havia
pouco para a Avila.

Adriano imaginava que tal festa se limitara a uma cacada,
vinhos, petiscos. Deviam também ter entrado saias, aquelas saias que o
avd soO gostava de ir procurar la por fora.

Do av0 somente ficara na meméria de Adriano uma figura
fugidia e alta. Sempre severo, quando estava satisfeito, o que raro
acontecia, mostrava-o com uma gargalhada curta e barulhenta, que lhe
fazia estremecer os pelos brancos das suigas. E os olhos encovados do
velho metiam medo ao neto pelo contraste que faziam com o ruido da
gargalhada: tdo imdveis, num brilho agudo e metalico. (p. 43)

Na caracterizagdo do protagonista como um individuo isolado entre dois
mundos, dois grupos sociais, convergem elementos de ordem social e psicoldgica. Em
primeiro lugar Adriano é 6rfdo: nesse sentido perdeu a afinidade imediata com a

estrutura social, sobretudo se atendermos a dois fatores: a reducdo do seu universo
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familiar a duas mulheres — a irmé e a avo — e a espoliacdo de que foi vitima pelos
primos. Assim por um lado, cabe-lhe a ele, logo apds a adolescéncia, o papel de Unico
homem da casa, dentro de um contexto social fortemente machista. Por outro lado, o
facto de os primos, a pretexto de dividas, se apropriarem dos bens que lhe pertenceriam
em herancga, acabou por o excluir do universo dos proprietarios.

Deste modo, vemos que Adriano fica duplamente desenraizado: relativamente ao
aspeto mais social, ele passa a ser um chefe de familia virtual, pois nunca assume
abertamente esse papel; quanto ao aspeto econdmico, ele vé-se excluido da classe dos
proprietarios. Num e noutro caso, a sua juventude, a falta de experiéncia e o
temperamento passivo e desinteressado acabam por isola-lo ainda mais dando mais
liberdade aos primos na pilhagem de bens, e & irmd e & avo, na conducgdo da vida
domeéstica e familiar.

Adriano ndo mantém uma boa relacdo com a irma. A recordacéo da infancia leva
0 protagonista a lembrar o carater mitdmano da irmé, especialmente aquele episddio da

escola primaria. Por causa das suas mentiras, muitas vezes ele apanhava tareias.

Era frequente Adriano sair da escola enxugando os olhos. A
irmd, que andava na aula do rés do chdo, s6 de raparigas, calculava o
motivo das lagrimas e, em casa, contava, inventando desatenc@es e
brincadeiras que ndo correspondiam a verdade. (p. 52).

A irmd era, de resto, uma figura ausente para Adriano.

A figura do tio Antdnio, de quem Adriano s6 tem noticias por terceiros, traz um
aspeto novo a problematica da pobreza. Esta personagem € caracterizada como um
valentdo, um estréina que ndo obedecia a ninguém, e que, vitima de um ato de
prepoténcia, vinga-se.’® Trata-se de uma personagem cujo inconformismo se manifesta
antes pela acdo que pela reflexdo. Ora, ai estd precisamente o que ele traz de novo e de
importante: a dindmica da acdo. O que lhe falta € um sentido para que esse agir ndo se

esgote em si mesmo e se possa tornar num meio eficaz de transformacéo da realidade.

1990 tio Anténio faz parte de uma galeria de personagens desabridas e impévidas, que sofrem um curioso
processo de idealizacdo, através do qual passam a ser vistos como simbolo de um mundo mais justo e
democratico. Trata-se do resultado de uma certa idealizacdo do passado pré-capitalista, que Mario
Sacramento analisa a propoésito de Barranco de cegos, de Alves Redol, e de O fogo e as cinzas de Manuel
da Fonseca. Cf. SACRAMENTO — Ha uma estética neo-realista? Lisboa: Vega, 1985, p. 36.
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Agora, junto a varanda da casa de jantar, Adriano pensava no
tio Antonio, que mal conhecera. Estranhava ndo sentir nenhum
desgosto. O tio afigurava-se-lhe um personagem de romance de
aventuras. S6 no fim era diferente: acabava mal. No entanto, esse final
ficava ainda envolto em mistério. Seria vivo ou morto? (p. 41).

O padrinho é também uma figura tutelar para o protagonista de Cerromaior. Ao
longo do romance, h& duas conversas importantes entre Adriano e o padrinho, uma
quando Adriano volta de Lisboa para Cerromaior, apos a sua malograda fuga, e outra
pouco antes do conflito entre Maltés, Toino Revel e Carlos Runa, que opora
definitivamente Adriano a sua familia e culminara com a sua prisao. Para a questdo que
agora nos ocupa, ou seja, 0 processo de consciencializacdo da personagem, a segunda
conversa é particularmente significativa. Antes de mais, devemos realcar que este é um
dos trechos que marca com maior énfase, as alteracbes no grau de consciéncia social e
politica de Adriano. Ou melhor, na capacidade de explicitacdo dos fatores sociais,
econdmicos e politicos que subjazem aos conflitos vividos pelas personagens.

A conversa entre padrinho e afilhado situa-se em torno das relacGes pessoais e
familiares. O padrinho censura Adriano pela conduta relaxada para com 0s seus, a
secura com a avo e a irmd, a indiferenca para com Lena, etc. Até a proximidade em

relacdo aos trabalhadores € vista sob a 6tica familiar.

[...]1 O que me estava ainda reservado!... Contra os teus, contra
os que t€m terra, tu, o neto e filho de lavradores! Basta, basta. [...]»
Trémulas, as médos procuraram os ombros do afilhado. Com a
mesma expressdo dolorida, implorou mansamente:
- Deixa-te dessas companhias, Adriano. Ceifeiros ndo sdo gente com
guem te possas dar. Toma brio, torna-te digno de respeito, meu filho.
Para isso, tens de voltar a viver como sempre a tua familia viveu.
Precisas de casar com a Lena. [...].
- Volto a repetir-te — prosseguia ele. — Ganha juizo, casa com a Lena,
faz-te um homem honesto. (pp. 240-241).

Repare-se como a visdo que o padrinho tem de Adriano ressalta exatamente as
consequéncias que a vivéncia do tempo tem para a personagem. Essas consequéncias
verificam-se ao nivel da interiorizacdo de experiéncias [Adriano ja ndo era 0 mesmo
rapaz distante e sério, obcecado por uma Unica ideia: fugir de Cerromaior]. (p. 238), de
apreensdo da realidade segundo novos esquemas [observava-lhe o casco aberto, o andar
desenvolto, a aba do chapéu caida sobre os olhos]. (p.238) e de redimensionamento de
atitudes [notava a atitude de desdéem e de desafio que sobressaia de toda a figura do

afilhado]. (p.238).
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Assim, a discussdo que se trava entre Adriano e 0 padrinho, ndo se limita
exclusivamente ao espaco das relagcdes pessoais e familiares, mas passa a abranger
também o das relagdes econémicas e sociais.

Como se V€ pelos trechos transcritos, as relacdes entre Adriano e os ceifeiros séo
criticadas a partir de padrBes estritamente familiares. E no contexto das relagoes
familiares que o contacto de Adriano com os camponeses é analisado e criticado. H&
ocorréncia de uma consciéncia explicita do jogo de fatores sociais, econémicos e
politicos.

Ao quadro familiar inicial juntam-se os vizinhos, 0s quais constituem, para além
de mais um passo na descoberta do mundo, veiculos para 0 seu conhecimento. Por outro
lado, independentemente das diferencas existentes entre as diversas vizinhangas com
que Adriano contacta e do contributo que elas dao para a sua formacao, elas sdo um
valioso elemento para a caracterizacdo do tecido social representado pelo romance.

A centralidade dada a figura de Adriano pela estrutura romanesca de Cerromaior
é completada por um grupo de personagens secundarias que encarnam os diversos
segmentos da sociedade da vila. Particularmente relevante é o grupo constituido pelos
trabalhadores, como Maltés, Toino Revel e Valmansinho. A sua funcdo na economia
narrativa, ao configurar o universo socioeconémico pelo qual transita o protagonista, € a
de abrir caminhos a determinados aspetos, fundamentais para a visdo de mundo
neorrealista que, por circunstancias do enredo, escapam a experiéncia imediata de
Adriano.

Neste sentido, Carlos Reis observa que a funcionalidade de Adriano, enquanto
figura em torno da qual se articula a economia da narrativa, é fortemente condicionada
pelas dominantes psicoldgicas porque se é certo que o pendor retrospetivo como a
infancia, diversas tensdes, transformacGes da personagem, ou a sua relacdo
problemética com os outros pode facilitar a analise de um processo em termos
ideologicos, por outro lado, a sobrevivéncia de alguns mitos da infancia e o predominio
da memoéria individual podem afetar essas potencialidades ideoldgicas. %!

Deste modo, o autor construiu um mosaico de figuras aparentemente secundarias
(em relacdo a Adriano), mas realmente dotadas de funcGes relevantes no que diz

respeito a representacéo ideoldgico-social que o romance também procura concretizar.

101 REIS, Carlos — Op. cit. p. 542.
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De entre estes aspetos, 0 mais importante é o trabalho, reflexo de um sistema de
relagcbes sociais e materiais. Em Cerromaior a verdade da representacdo da vida e o
conteido progressista e revolucionario, dependem da caracterizagdo do trabalho e dos
trabalhadores. Acerca da importancia decisiva do trabalho para a socializacdo e
humanizacdo da personagem, hd uma cena fundamental que é protagonizada por
Valmansinho. Desempregado, sem dinheiro, é obrigado a pedir ao dono da venda que
Ihe fie um pouco de tabaco. Diante da recusa agressiva de Brissos, Valmansinho
afunda-se na tristeza e na impoténcia. A arte de Manuel da Fonseca esmera-se em
relacionar a frustracdo que advém da falta de tabaco com a situacdo de desemprego,

cujo limite altimo é a desumanizagdo da personagem:

Entardecia. Homens passavam do trabalho. Pareceu a Valmansinho
que todos os homens fumavam. Dobrou-se, amarguradamente. Sentado sobre a
pedra, os pés ndo lhe chegavam ao chao.

Ir-se-ia deitar sem fumar um cigarro, sem um prato de sopas... Nos
bragos caidos, moles, as méos abertas pareciam de barro, gretadas e vermelhas
a luz do sol meio cortado pela linha do horizonte. Estava para ali como um
bicho acuado e miudo & mercé do destino. Sé a sua sombra se estendia pelo
chdo fora, grotesca, desamparada.

Dai a pouco era noite.
Saltou da pedra. Vagarosamente, foi até casa. Encostou-se a ombreira da porta.
Quando pressentiu tudo em siléncio, entrou sem fazer ruido. (pp. 65-66).

Como se Vvé pelo excerto transcrito, hd um certo paralelismo entre fumar e
trabalhar, por um lado; entre fumar e comer, por outro. N&o ter trabalho representa para
a personagem ndo s6 estar a margem da sociedade (inclusive da sua menor célula, a
familia, conforme ressalta no Gltimo paréagrafo), como perder a prépria condicdo de ser

29 ¢6

humano [as maos abertas pareciam de barro”, “um bicho acuado].

A eliminacdo do direito a um momento de prazer e descontracdo, aqui
representado pelo ato de fumar, é indicio de uma marginalizacdo que corréi todas as
relacfes da personagem e atinge a sua propria autoimagem. Isto implica uma sensagdo
de impoténcia, que tira a0 homem a condig¢éo de sujeito da propria historia, reduzindo-o
a um “bicho acuado e miudo a mercé do destino”, a “uma sombra [...] desamparada”.
Este processo fica mais nitido, quando confrontado com a situacdo da mesma

personagem ao conseguir trabalho:

Desnorteado pela novidade, mesmo de longe gritou para a
mulher, curvada sobre a pedra entre duas lavadeiras:
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Eh! Nécia, amanha tenho de me levantar cedo!...
As mulheres voltaram-se. Inacia, com o rosto magro sobre
0 ombro, olhou-o.

Que tenho eu com isso0?
A alegria de Valmansinho esvaiu-se como &gua por entre as
ervas da levada. Parou de bracos caidos.

E que arranjei trabalho!...

Boca engelhada num sorriso de pasmo, Inacia ergueu-se. A
peca de roupa caiu-lhe das méos, e a agua do tanque, coberta
de sabdo, abriu-se em circulos que alargaram, trémulos atras
uns dos outros.

Na Casa Va, mulher!

Por miudos, relatou como a coisa se passara. Inacia olhava-o
com deferéncia, ouvindo repetir de gosto as mesmas palavras
e 0S mesmos siléncios.

Bom... — terminou Valmansinho.

Esta bem... — fez Iné&cia. — Eu trato-te das coisas.

Olharam-se. Ambos pensaram que nada tinha a tratar. Era
simplesmente esperar que o outro dia chegasse.

A mulher voltou a roupa. Valmansinho, todo curvado,
desviou-se do tanque.

Ainda parou junto da venda do Brissos. Ao ver que estava
cheia, continuou o caminho. Decerto alguém lhe emprestaria
dinheiro para o tabaco.

Ao entrar no largo, parecia outro homem. Jacinto Codesso
passou-lhe cinco escudos para as mados. Foi a venda e saiu
enrolando um cigarro. Olhava para todos 0s que o rodeavam
como a comunicar-lnes um pouco da sua presenca.
Esforcando-se por manter o tronco direito, um pedaco de riso
abria-lhe os beicos delgados. “Caramba, s6 se ¢ homem
quando se tem trabalho!”. (p. 71s).

Repare-se como, no excerto acima, até os lacos familiares da personagem sédo

restabelecidos, a partir da conquista de um posto de trabalho. Valmansinho reencontra o

seu lugar na sociedade, reabrem-se 0s canais de comunicagdo com 0Ss outros e,

especialmente, com Inécia, sua mulher. Em suma, como se diz explicitamente, a

personagem volta a ser homem.

Parece-nos que 0 recurso a personagens como Valmansinho néo se justapde ao

papel desempenhado por Adriano na economia da narrativa. N&o se trataria somente de

completar lacunas, mas de oferecer subsidios a uma compreensdo mais profunda do

universo em que Adriano se move e, por conseguinte, do seu proprio percurso. Por

outras palavras, os dramas vividos pelos trabalhadores néo se acrescentam aos dramas
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de Adriano de forma extrinseca. Sdo, muito pelo contrario, o substrato em que este
ultimo deita raizes. Por isso que a nossa proposta de ler Adriano como um herdi
problematico, veio no sentido de articular a dimenséo individual e social de Cerromaior
com a descoberta de uma consciéncia coletiva.

Doninha — o carteiro que enlouquece — € de todos 0 que exerce mais influéncias

sobre Adriano. De todas as personagens do romance, € Doninha quem tem uma Vvisao
critica mais elaborada sobre Cerromaior e 0s seus habitantes. A sua profissdo de carteiro
¢ particularmente significativa da sua condicdo de portador e transmissor de uma
mensagem. E o grito de Doninha que “desperta” Adriano.
Assim, estas trés personagens como que se completam, através de trés notas
dominantes: o sentimento de solidariedade humana, por parte da mae, o sentido da agéo
transformadora, por parte do tio, e a visdo critica da realidade, por parte de Doninha.
Cabera a Adriano conjugar esses trés fatores e fomenta-los reciprocamente.

H& uma outra personagem — o Maltés — que fard com que a consciéncia de
Adriano avance ainda mais, superando uma visdo excessivamente individualizada da

questdo social.

3.2.3.2. O processo de complexidade da personagem: o heréi problematico

O processo de transformacdo vivido pela personagem desde os estudos
fundadores de Dilthey € considerado como a esséncia do romance de formacdo, cuja
identificacdo assenta, deste modo, em critérios exclusivamente teméticos. Cerromaior
parece-nos adequar-se igualmente para condensar o processo de transformacdo vivido
por Adriano.

Se, como temos vindo a verificar, 0 que se pretende € relatar uma fase da vida do
protagonista, mais do que romance de espago e/ou tempo, esta narrativa sera antes um
romance de formagdo — centrada na personagem, uma vez que esta obra pretende
transmitir de que forma a realidade se apresenta ao jovem com as arestas e as cores da
experiéncia: um calvario e um desafio. Por outro lado, Cerromaior representa a
emancipacdo de Adriano. Este é exatamente um dos aspetos que Cerromaior partilha
com o romance de formacdo (Bildungsroman).

Ao mesmo tempo, este romance apresenta tracos de uma escrita (auto)biogréfica
igualmente caracteristicos do subgénero referido. No dominio do contetdo, a
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especificidade do romance de formacéo face a (auto)biografia resulta daquele apresentar
apenas os episodios relevantes para a formacdo do herdi, o que origina o seu aspeto
fragmentario, mas ndo desconexo, uma vez que os diversos capitulos se subordinam a
um imperativo tematico. Ora, a auséncia de plot no romance em estudo, resulta da
inexisténcia de um vinculo de casualidade entre alguns dos seus capitulos, 0s quais
seguem apenas uma sequéncia cronoldgica, indiciada quer pela referéncia ao clima e a
estacdo do ano, quer por factos historicamente dataveis. Estes indices temporais, ndo s6
produzem a sensacdo do desenrolar da agdo, como permitem também ao leitor
aperceber-se das transformac@es sofridas pelo protagonista. A interrupcdo sugerida por
este processo de construcdo, ndo sera também estranha a publicacdo avulsa de contos
seus na imprensa antes da edicdo da obra, cujas personagens revelam as caracteristicas
presentes nas de Cerromaior, como é o caso de Aldeia Nova™®.

Ja quase no final, o romance, de um modo metaficticio e retrospetivo, demonstra

que os incidentes presenciados, apesar de intermitentes, ndo foram infrutiferos.

Enquanto caminhava, perpassou-lhe pela mente um doloroso
resumo: a irma a receber em casa o amante; Antoninha expulsa para a
taberna da Fonte Velha; o desinteresse por Lena; as relagdes com D. Céu;
a cacada; o murro em Abilio Rocha; a morte da cadela; a vida miseravel
dos camponeses... [...] De subito, todos comegaram a parecer-lhe
inacreditaveis no marasmo do dia a dia da vila. A davida foi breve. Eram
afinal factos verdadeiros. Factos que ndo mais poderia arrancar da sua
vida. Ainda agora 0s sentia como uma amarga culpa de que, em vao,
tentava libertar-se. (p. 237-238).

Pensamos, por esta razdo, que Adriano é o polo unificador de Cerromaior, nao
sO porque € através da sua visdo que vamos conhecendo detalhes da narrativa, mas
também porque os trechos apresentados, apesar de constituirem unidades em si, ndo
passam de fragmentos de um processo mais amplo: de acordo com a citacdo acima
transcrita, € no interior de Adriano que os diversos retalhos ganham sentido,
confirmando a sua maneira de ser e constituindo a sua memoria.

A natureza excecional do heréi do romance de formagdo confirma-se pelo
conflito de geracdes resultante das limitacfes impostas pela familia e que Adriano

enfrenta, o que motiva, igualmente, a sua rejei¢cdo da educacdo formal e a consequente

192 Como j4 foi referido, o volume de contos Aldeia Nova foi publicado em 1942 e, segundo o autor,
trata-se de contos escritos entre o final dos anos 20 e final da década de 30, alguns dos quais ja publicados
em jornais e revistas literarias. Através dos diferentes contos é possivel ir construindo, de modo
fragmentario e assimétrico, o espago fisico e humano da vila de Cerromaior, com um ambiente marcado
pela monotonia, soliddo e incompreenséo.
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fuga para a provincia (a vila de Cerromaior), lugar da sua verdadeira aprendizagem, no
dominio do bem e do mal, do amor e do sexo, o0 que o conduz a revisdo do seu codigo
ético, a0 mesmo tempo que reflete a sua maturacdo. O protagonista é um rapaz
jovem'®, representante da sua geragdo, o seu comportamento é determinado pela
origem social e, na sua evolucao, ele é acompanhado por um guia. Pensamos que estes
e/ou outros elementos sdo igualmente licitos desde que a personagem manifeste uma
evolucdo no conhecimento de si propria e do mundo. Esta é a Unica constricdo com que
partimos para o estudo das diversas componentes deste processo em Cerromaior, as

quais se encontram isoladas apenas por facilidade expositiva.

a) Representacdo simbdlica da aprendizagem da sexualidade

Para além dos aspetos que temos vindo a assinalar, identificamos duas linhas
evolutivas essenciais para a formacdo do protagonista, designadamente o
desenvolvimento da sua sexualidade e a descoberta da morte. Esta apresenta-se ao leitor
de uma forma muito mais clara do que aquele, o que resulta da posicdo que ocupa no
processo em que Adriano se encontra.

O encontro com 0 sexo é uma das etapas do processo de formacdo do
protagonista. Em Cerromaior, ndo se pode dizer que Adriano viva grandes experiéncias
sexuais, 0 que ndo quer dizer que este seja um assunto marginalizado neste romance o
qual nos apresenta um confuso desabrochar da sexualidade do protagonista,
acompanhado de sucessivas tentativas de compreensdo de certos mistérios do
comportamento humano, constituindo ambos, importantes aspetos para 0 conhecimento

do «eu» e do mundo, conforme esclarece Bancaud-Maénen:

Bien des épreuves jalonnent le parcours du héros,
naturellement semé d’embiiches qui lui apprennent les dures lois
régissant le monde: il connait la désillusion, la tromperie, le chaos, qui
lui permettent, ayant acquis le recul nécessaire, de dégager de ses
experiences des lecons de vie.'®*

103 «Tinha 19 anos, sentia-se homem [...]”. Cerromaior, p. 44.
104 BANCAUD-MAENEN, Florence — Le roman de formation au XVllle siécle en Europe. Paris: Nathan,
1998, p. 62.
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A abordagem da sexualidade veio pdr em causa a concecdo da infancia,
provocando, deste modo, no protagonista, sentimentos confusos que se tornam uma
constante na sua vida. Como vemos, a sua iniciagdo sexual conturbada, se por um lado
revela a falta de preparagdo do jovem protagonista, por outro, decorre do

comportamento dos mais crescidos.

Entdo, via-se em Lisboa, a caminho de certa rua.
Acompanhava-o0 sempre 0 mesmo colega e ambos guardavam segredo
daquelas ecapadas. Um outro colega mais velho havia-lhes indicado o
namero e o andar. lam |4 pela tarde, hora a que ndo aparecia ninguém.
A dona da casa comecou a trata-los por sobrinhos.

Adriano ndo podia esquecer-se da primeira vez que ali entrara.
Custou a vencer a perturbacdo quando a porta se abriu. Como as
palavras Ihe ocorriam tdo dificilmente! Depois, as colchas vermelhas da
cama, o sorriso de Maria Alice, 0s seios e as maos cariciosas. Nada mais
restava: era assim como um sonho. Mas sO a recordagdo o fazia
estremecer. Parava, sentindo as pernas tolhidas, os dentes cerrados. (p.
80).

b) Representacdo simbdlica da aprendizagem do amor e da morte

O relacionamento de Adriano com as trés mulheres com as quais ele mantém um
relacionamento amoroso é uma vertente bastante importante do romance. Séo elas Lena,
D. Céu e Antoninha. Significativamente, pertencem a estratos sociais distintos: Lena é
prima de Adriano, irma de Carlos Runa, pertence, portanto, ao grupo “dos que
mandam”; D. Céu ¢ esposa de um funcionario da Camara, Joaquim Freitas, um homem
que ndo sendo propriamente da classe dominante, esté ao servico dela.

Antoninha é uma criada, 0rfa, a sua posicao social é a mais humilde possivel.

Nas relaces que Adriano mantém com essas trés mulheres, reencontramos um
traco que é peculiar no romance de formacdo: a capacidade que o her6i tem de transitar
por diferentes espacos sociais sem estar vinculado, ou sem assumir a vinculagdo com
nenhum deles.

Por outro lado, as trés relagbes mostram-se frustrantes, por diferentes motivos. E
precisamente essa frustracdo que nos revela o facto de Adriano se recusar a manter uma
postura de retificacdo diante do mundo e dos outros. Por outras palavras, essa frustracao
aponta para a expectativa da personagem por valores auténticos, por um encontro pleno,

por relagdes interpessoais mais profundas que as que se lhe deparam.
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No caso de Lena, Adriano percebe que o interesse dela é, sobretudo, ser uma
senhora casada, ter a sua propria casa, sair da tutela dos pais e dos irmaos. Essa
descoberta faz com que Adriano perca o interesse nesta relagcdo, passando este a ser

meramente fisico.

Descobrira em Lena um Unico desejo: casar-se, ter casa propria.
Livrar-se dos pais e dos irmaos. Parecia que s esta ambicdo a levara a
aceitar-lhe a corte. Tal descoberta esfriou Adriano. Era assim como que
uma determinagéo, para a qual a vontade dele em nada importava. |[...]
Dai a pouco, nada mais que o desejo demorava os olhos de Adriano no
corpo de Lena. (p. 79).

E importante observar que, da mesma maneira que Adriano se recusa a ser usado
pela prima como meio para sair da casa dos pais e adquirir uma certa independéncia,
também ele se recusa a usar esse mesmo pretexto de casamento como solugdo para as

suas dificuldades econdmicas, conforme lhe aconselha o padrinho:

- Tu gostas de Lena e ela gosta de ti... Psiu, eu seil... daqui a dois
anos podes casar. Nem os pais nem o0s irmaos vdo contra. Ficas com a
tua situacdo resolvida. Mas, para isso, tens que sujeitar-te. Nada dessas
ideias... como direi? ...Nada dessas ideias malucas, homem!

- Padrinho - interrompeu Adriano -, entre mim e Lena...
- Ora! Arrufos de namorados!... (p. 126).

De facto, por parte de Adriano, ha uma busca séria de valores, que o padrinho,
na sua logica utilitarista, tdo pouco chega a suspeitar, a ponto de nem dar ao afilhado
a hipotese de expor 0s seus pensamentos ou sentimentos. Neste contexto, a atracao
fisica por Lena, que numa leitura superficial poderia parecer uma forma de reducéo
da sua pessoa simplesmente aos atrativos corporais, passa a ser a manifestacdo da
completa impossibilidade de estabelecer uma relacdo mais humana na sua plenitude
entre ambos.

Relativamente a D. Céu, altera-se a situaco. E ela que, mal casada, deseja e
seduz Adriano. Nessa relacdo, a frustracdo de Adriano advém justamente do seu
sentido de valores. Em termos puramente sexuais, a relacdo é satisfatoria, ainda que
fortemente marcada pela ideia de poder; ndo o &, contudo, a nivel da imagem que a

personagem passa a ter de si propria:

Adriano sentiu que tinha um poder imenso: dominava alguém pela
primeira vez na vida. Tudo dependia dele. A suavidade da noite, a
brancura do luar, a alegria de viver, tudo estava suspenso de uma
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palavra sua. Ele podia escurecer a noite, apagar para sempre 0S
sorrisos felizes na vida de D. Céu.

Alvoracado, fechou os bracos em volta daquele corpo querido e
aproximou a boca dos labios de D. Céu. Foi um beijo longo, ansiado.
(p. 170).

Agora ndo era mais que um habitante de Cerromaior, as mesmas
torpezas e cobardias. Tinha uma amante casada. Embebedava-se. (p.
191).

Finalmente na relacdo com Antoninha, ha uma certa oscilacdo entre desejo
sexual, consciéncia da “facilidade” que o desnivel social introduz na relagdo,
insatisfacdo com a imagem da propria cobardia e um esbo¢o, muito vago, de uma
relacdo mais humana no ato de recusa e posterior abandono da moca aos carinhos de

Adriano.

Agora, Adriano acabara de jantar e ficara sentado, fumando,
sem poder afastar aquele desejo. Antoninha ocupava-lhe todo o
pensamento. Ouvia-lhe os passos e queria furtar-se a tentacdo, sair de
casa, fazer qualquer coisa. Mas ndo podia mexer-se da cadeira.

Pior que tudo era pressentir nos seus planos uma vaga cobardia.
Antoninha era a mais fraca, ninguém a defendia.

Os olhos de Adriano descobriram pernas, seios, bragos de
mulher entre as rendas do Poente. O som dos tacfes de Antoninha,
andando de um lado a outro, aumentava-lhe o mal-estar. Adivinhava
os tornozelos finos, as pernas subindo, engrossando, via a rapariga
dobrada sobre a cama, ajeitando os lengdis.

Antoninha voltou-se e encarou-o de tal modo que parecia espera-lo ali,
havia muito tempo. Com a expresséo dura, Adriano cresceu sobre ela.
A rapariga sentiu que caia contra os enxergbes da cama. Ainda tentou
lutar, mas as forcas faltaram-lhe. Um quebranto doloroso e doce
tomava-lhe o corpo. Tentou olhar os olhos de Adriano, tentou pedir-
lhe qualquer coisa que ndo sabia ao certo. Apenas pdde murmurar:

- Adriano!...

- Apertando-a em volta da cintura, Adriano dobrava-lhe o busto. Com
a outra mao aberta, tocava-lhe os seios. Os grandes olhos de
Antoninha cerraram-se.

- Nao, ndo...

Adriano procurava a abertura do vestido com a mdo. Num
Ultimo esforco, a rapariga conseguiu escapar-se. Ficou aos pés da
cama, encolhida, descomposta.

Adriano via-lhe o peito a arfar. A curva das pernas, a cintura dobrada
e 0 jeito da cabeca, tudo naquele corpo parecia agora passivo, como de
guem espera ser dominado. As pestanas cerravam-se-lhe, lentas.

Aproximou-se. Ao tocar-lhe com os labios na boca
entreaberta, sentiu-lhe os bracos apertarem-no em volta do pescogo.
Quando ia abracéa-la, rapida, a rapariga soltou-se. Foi ficar de pé,
encostada a parede. (p. 83).

Deste excerto cabe destacar, sobretudo, dois aspetos: por um lado, a dignidade
da mocga, o seu pudor e a admiracéo que parece sentir por Adriano; por outro lado, a

consciéncia que o protagonista tem do desnivel social como elemento perturbador
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da relacdo. Por outras palavras, o facto de Adriano se sentir cobarde — e
incomodar-se com isso — aponta para a expectativa (ainda que ndo explicitada), de
uma relagdo mais simétrica e plena.

A insatisfacdo de Adriano, portanto, advém de uma busca de valores auténticos,
ainda gque a personagem nao tenha plena consciéncia desse processo. O seu drama
surge precisamente da incapacidade para estabelecer relagfes concretas e satisfazer-

se com elas.
A escola que Adriano acaba por conhecer, € apresentada de uma forma mais

realista, onde o encanto inicial da lugar a um profundo desencanto.

A mae levara-o a ter gosto pela escola desde muito cedo [...].
Mas a escola foi uma desilusdo. Nada do que esperava. L& dentro s6
havia o olhar duro do Sr. Constantino, [...] O olhar, a palmatoria e os
castigos. Por exemplo: estar de pé uma tarde inteira com o nariz
encostado a parede.

Era frequente Adriano sair da escola enxugando os olhos.

[...]
[...] Nesse momento as mios da mde vinham salva-lo. Levava-o dali,
suavemente, e censurava-o de tal modo que parecia acaricia-lo. (p.
52s).

Como se V&, a novidade surpreende o protagonista da forma menos agradavel.
Soliddo, medo, (“o olhar duro do Sr. Constantino [...] a palmatoria e os castigos™) e até
nostalgia (“as mdos da méde vinham salva-lo”) sdo outros sentimentos que a escola
provoca em Adriano.

Este espaco € perspetivado num crescendo de negativismo. Além disso,
episddios como aquele em que Adriano recorda com rancor a rigidez do professor
Constantino Barradas, ao obrigar os seus colegas a responderem a questdes por si
colocadas, ilustram os métodos de ensino vigentes naquela época e permitem-nos

caracterizar a escola como um espaco de exploragdo e de opresséo.

Barradas abriu os dois tragos escuros dos olhos para a classe:
- Diga um dos senhores.

O melhor aluno ergueu-se: [...]
- Ora vamos la a ver, menino Luis... - disse o professor, voltando-se
para o rapazito e pegando na palmatoria. — Diga o ramal do Douro!
(...) Mas o medo fazia-0 pensar em tudo menos no ramal do Douro.
[...]
- Diga o ramal do Douro, seu burro!
Molhada de lagrimas, a voz de Luisinho comecou:
- Senhor professor... o Tejo nasce na serra de Albarracin, em Espan...
-0 Tejo!
A palmatdria estalou seis vezes em cada mao. (p. 181).
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Por outro lado, o roubo e a violéncia, agora da responsabilidade de alguns
colegas, sdo outros elementos igualmente disforicos que fazem parte deste meio e que,
longe de seduzir Adriano, contribuem para que ele se volte cada vez mais para si
mesmo.

Presente em diversos momentos de Cerromaior, a morte ndo marca, até certo
ponto, 0 seu protagonista. Para além do inicio, a morte marca especial destaque ao
longo do romance. Surge o suicidio do pai de Antoninha e até o episodio da morte da
cadela de Jacinto Codesso é revelador de momentos de tensdo. A morte reflete o
culminar de tensdes entre alguns individuos da vila que s6 encontrardo solucéo através
da morte. Na obra de Manuel da Fonseca, a morte ocupa um lugar especial, visto que
ela é uma ideia obsessiva no espirito do povo alentejano. Ela acaba até por refletir um
estado de espirito. Isto mesmo se depreende do paragrafo que remata a narracdo do

funeral da mae:

A mée morrera, hum outono, quando ele frequentava o sexto
ano. Tinha uma ideia vaga do dia em que chegara a Cerromaior e do
funeral. (p. 35).

Esta morte, a sua primeira, ndo Ihe causou grande impressdo, a morte, neste

momento, intriga-o0 muito menos que a vida, por enquanto.

O que mais recordava era a porta tapada de pobres e a velha
Maria Biscoita a forcar a entrada [...] Depois, os pobres encheram as
ruas até ao cemitério do Castelo. Ninguém conseguira afastar Joaquim
Monico de ao pé do Caixao. (p.35).

Apbs a referéncia ao falecimento da mae, é a morte do pai que leva Adriano
confrontar-se novamente com este sentimento. Reflete e questiona-se sobre 0 mesmo.

Agora a morte comeca a causar-lhe perplexidade.

A morte do pai estava mais presente. Com o tempo, Adriano
confundia ambas na mesma saudade. Fora pouco antes das férias do
Natal que chegara o telegrama. Incrédulo, tomou a camioneta para
Cerromaior.

«N&o pode ser, é absurdo» - e nem uma l4grima Ihe assomava aos
olhos. [...]. Dentro do cemitério, Adriano olhava perplexo. [...] Os
primos levaram-no dali. Em casa tudo lhe pareceu estranho. Faltava
qualquer coisa, apesar da irmd e da avé. Durante muito tempo andou
desatento, como que concentrado em vencer um grande peso, levantar
a cabeca, afastar aquele pesadelo e gritar: «<E mentiral» Mas a imagem
do coveiro, negra, recortada contra a luz do sol, perseguia-o como
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uma tortura «E doido.» Agarrava-se a esta ideia, como se o
aparecimento do pai, de novo, pela casa dependesse de um gesto do
velho Anacleto: tirar o pé de cima da cova. (p. 35).

Apesar da insisténcia na vida, a consciéncia da existéncia da morte parece ser
inevitavel.

A morte surge quase sempre associada a uma transformagdo, desta vez é o
suicidio do Sr. Viegas, pai de Antoninha que traz uma mudanca, que leva a uma
alteracdo. A familia de Adriano recolhe a menina.

Notemos que a preocupac¢éo do protagonista se prende exclusivamente com a morte dos
outros e a correspondente ameaca da soliddo de sobrevivente Gnico. A morte é por isso,
um problema mais de indole pessoal do que filosofica.

Em nenhum destes casos, no entanto, a morte tem implicacdes tdo profundas
como no ultimo capitulo, onde ela produz um impacto suficiente para marcar o fim
duma fase da vida de Adriano, pelo que o excerto acima transcrito nos parece ocupar
uma posic¢ao fulcral no processo evolutivo do protagonista.

No inicio do primeiro capitulo hd uma perda que remata a obra e que abala o
protagonista. E a morte do Doninha, na cadeia. Esta morte traz o vazio e, num toque
neorrealista, esta aliada a condicdo degradante deste pobre homem:

Adriano olhava para a barba rala do Doninha. Soltos do
enxergdo rasgado, monticulos de palha podre espalhavam-se em redor
do corpo caido. Saturava o compartimento um cheiro agudo a
dejeccdes. (p. 25).

Como se Vé, esta Ultima citacdo € indice de uma marginalizacdo decadentista que
corroi a consciéncia de Adriano, j& que este cenario implica uma sensacdo de completa
impoténcia que tira a0 homem a condi¢do de sujeito da propria historia, reduzindo-o a
“um bicho acuado e miido a mercé do destino”(p. 66).

E neste plano que procuramos que se leia Cerromaior como um romance de
formacdo, onde a personagem Adriano ganha a dimensdo de her6i problematico que

articula as dimensdes social e individual do romance.
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CONCLUSAO



No final deste percurso, no qual quisemos evidenciar, sobretudo, a importancia
de um autor, assim como a de um movimento literario — o neorrealismo, um dos mais
significativos da literatura portuguesa do século XX, muito estudado mas ainda pouco
compreendido — é necessario apresentarmos possiveis conclusdes.

Apesar de a producdo literaria de Manuel da Fonseca ndo ser muito extensa,
apresenta uma notavel coesdao temética e estilistica, através dos diversos géneros que o

NA

autor praticou. Vimos que ¢ sempre a mesma “voz de dor e de soliddo” (como diria José
Manuel Mendes)'®® que se desdobra em romance, conto, crénica e poesia. Como 0s
ventos que dissipam a vasta planicie alentejana, seguramente uma das primeiras e mais
profundas experiéncias que Ihe marcaram o espirito, toda a obra de Manuel da Fonseca,
como ficou demonstrado ao longo deste trabalho, é atravessada por uma mesma busca
ética e estética que, afinal, em literatura, sdo duas dimensdes inseparaveis de um Unico e
mesmo fendmeno.

Constatdmos que a leitura de Cerromaior como romance de formagao, se mostra
assaz produtiva, na medida em que permite ultrapassar o atomismo subjacente a outras
interpretacdes, ja que, pela sua natureza, o bildungsroman mantém estreitas relacdes
com subgéneros como a (auto)biografia, o romance de espaco e de tempo ou 0 romance
psicoldgico. Esta leitura possibilita igualmente a percecdo da harmonia existente entre a
expressdo e o contetdo, sobressaindo disto tudo a profunda unidade desta obra. Pela
multiplicidade de aspetos envolvidos, a perspetiva que fundamentdmos e
desenvolvemos nas paginas precedentes pretendeu dar uma imagem mais completa de
Cerromaior, a0 mesmo tempo que propiciar uma percecdo mais aguda da engenhosa
arte narrativa de Manuel da Fonseca.

A viva impressdao de realidade, conseguida através de um intenso trabalho
estilistico, confere aos textos deste autor uma extrema legibilidade. Esta caracteristica
da sua obra é sinal de uma coeréncia profunda na fidelidade a valores especificamente
humanos. Ao lermos 0s seus contos, romances ou poemas, deparamo-nos sempre com
0S pequenos, os solitarios, os empobrecidos, vitimas de toda a espécie de miséria e de
opressdo. O encontro com essa realidade marca firmemente todos aqueles que, tal como

Adriano Serpa, se recusam a uma posicdo dissimulada e cinica perante eles proprios e

195 MENDES, José Manuel — Por uma Literatura de Combate: Textos de Critica Literaria. Amadora:
Bertrand, 1975.
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0s outros. Atraveés destas personagens, podemos vislumbrar com mais precisdo o carater
desumano dos sistemas de poder e de opressao.

Conclui-se, assim, que a narrativa de Cerromaior confirma o pressuposto de que
a ficcdo de Manuel da Fonseca, coerente com o projeto do neorrealismo, é uma voz de
protesto e de esperanca. Nela, a verosimilhanca surge como um ato de resisténcia num
mundo tornado inverosimil, relativamente a sua violéncia e brutalidade. Ao invés de
cultivar o absurdo e o nada, afirma-se inequivocamente a necessidade de um sentido
que, se ndo nos € dado de antemao, € porque a nos cabe construi-lo. Este parece-nos ser
o significado mais denso do percurso de Adriano na obra que aqui consideramos seguir
0 modelo do Bildungsroman : a solucdo que acaba por prevalecer em Cerromaior sera
justamente da adesdo do ponto de vista de uma personagem proveniente de estratos
dominantes, a qual, devido a determinadas circunstancias, vai conseguindo um certo
distanciamento em relacdo ao meio de origem e vai, progressivamente, atingindo graus
mais amplos de consciéncia e de busca de valores auténticos. Trata-se aqui de resgatar a
humanidade e a verdade da personagem de origem burguesa. Esse resgate da-se
justamente na medida em que a personagem se vai afastando da estrutura de poder da
sua classe e vai conquistando uma visdo mais ampla da realidade. Eis, afinal, o percurso
de Adriano Serpa.

Isto revela que ndo se pode assentir passivamente o instituido, mas também néo
se trata de divulgar receitas ou férmulas pseudomessianicas: o caminho do humano
passa pela busca, pela dor, pela davida, pelo encontrar e ouvir 0 outro, e precisa de estar
sempre aberto a proximidade da incursdo do novo.

Reforca-se, mais uma vez, a ideia de que a funcdo da literatura é sinalizar essa
busca, procurar expressar a verdade dessa caminhada, antecipar e desentranhar o sentido
maior da aventura de viver. Para tal, Manuel da Fonseca, em Cerromaior, adotou a
postura da “voz que escuta”, daquele que, ao inves de ensinar, procura ouvir, e no lugar
de certezas apresenta as proprias problematicas dos tempos modernos. E em funcéo,
precisamente, da ultrapassagem de um certo neorrealismo programatico ou esquematico
que a sua obra ajuda a iluminar a prépria evolucdo e historicidade do neorrealismo
portugués. Da leitura especifica que fizemos do nosso objeto de estudo, conclui-se que é
também no contexto da renovacdo do neorrealismo que vale a pena voltarmos a reler
textos importantes da referida tendéncia literaria (como € o caso de Cerromaior) para

tentar descobrir o motivo da sua atualidade.
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APENDICE

ENTREVISTA A ARTUR DA FONSECA
Irmao de Manuel da Fonseca



A CONVERSA COM ARTUR DA FONSECA

Entrevista de Paula Rodrigues

Numa fria e chuvosa tarde de dezembro (ainda era Natal), o rigor do
{nverno tocava 0s nossos rostos com um suave cheiro a maresia. Encontravamo-nos
entio a conversa com Artur Lopes da Fonseca, irmio do escritor Manuel da
Fonseca, que nos foi desfiando alguns episédios que nos permitiram conhecer um

pouco mais da vida e obra deste escritor.

Artur da Fonseca - O meu irmdo Manuel nasceu em 1911. O meu pai, na porta do
quarto, ia escrevendo o0 nome e a data de nascimento de cada um de nés. Trés anos
depois nasce o Zezinho (1914). Zezinho ¢ a figura que Manuel recria no “Primeiro
camarada que ficou no caminho”. E a morte desse meu irmdo que era mais novo que ele
trés anos.

Doze anos depois. ..

Luisa da Fonseca (esposa de Artur da Fonseca) - O Zezinho morreu cedo.

A F — Morreu. Morreu de bexigas com seis anos, em 1920.
Paula Rodrigues — Entdo, doze anos depois, nasce o Artur...
AF - Depois apareco eu. Ndo, com certeza, de boa vontade; foi doze anos e meio

depois. Ndo era para ca estar. Mas eu teimei e ca estou a falar consigo. A contar estas

coisas. Entdo é ai — em frente as escadinhas da Senhora do Monte — que surge aquela
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poesia bem bonita que ¢ “ Em Cerromaior nasci.” [Poema «Maltés» do livro Obra
Poétical.

Os contos de “Aldeia Nova” e “O Fogo e as cinzas” sdo coisas passadas na terra que ele
conhecia, que Ihe contaram. O Manuel tinha uma coisa extraordinaria, para mim: era
cem por cento verdadeiro, igual a ele proprio. Contava s6 0 que via, 0 que Vvivia, 0 que

sentia. E com uma linguagem adequada aquilo que ele queria exatamente exprimir.

N&o era muito acarinhado pelas pessoas de Santiago do Cacém, porque contou as coisas

mas (embora também as boas) que Santiago tem.

PR — Parece-lhe, pelo que conviveu com o seu irm&o, que ele tinha essa nogéo, ou seja,

que Santiago ndo o tinha como um filho querido?

AF - Tinha essa nogdo!... Ele também tratava muito mal as pessoas de Santiago!...

Mas ele tinha um amor e respeito extraordinério a terra, precisamente, devido ao
humanismo que sentia e transmitia, pegava nas personagens reais — 0 “carteiro” nao é
mais que uma personagem verdadeira [referéncia a personagem Doninha, de
Cerromaior]. E um aspeto importante, porque ele pde na boca de um louco o que no
era permitido dizer — chamar pulhas aos senhores da vila — 0 que s6 é admissivel a um
louco. Até nos, ao lermos, sentimos que tem uma forca de verdade. Aquele que mata a
cadela do cacador [outra referéncia a um episodio de Cerromaior] é um individuo de

Santiago, chefe da legido. Também este foi um episodio real...

LF - Ele ndo trata mal as pessoas, ele retrata a verdade das pessoas!

AF - Ele contava a verdade das pessoas, mas sem resolver a situagédo; deixava para 0s
outros resolverem. As vezes é necessario moldar algumas personagens e estas aparecem
até sem ele querer e dominam-no. Ele refere que a velha Amanda Carrusca tomou conta
dele. Ele forma aquele rapaz que é meio louco (ele foi & inspe¢do comigo). Esse ndo
pertencia a familia de Beja, em Seara de Vento, mas ele teve que fazer uma familia no
conjunto, criando outras personagens — tanto que uma vez, numa conferéncia
(meteram-me nesse sarilno e ndo parei depois disso), um familiar veio dizer-me que

estavam muito aborrecidos porque aquela ndo era a verdade da familia. Entdo expliquei
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que o interesse ndo era contar a verdade, mas recriar a verdade, com a necessidade, por

vezes, de alterar algumas personagens de modo a dar mais forca ao texto.

PR - Falando de Cerromaior, a personagem que vai para Lisboa, o protagonista do

romance ndo € o proprio Manuel da Fonseca?

AF - E. Vejamos: o Manuel herdou duas forgas ascendentes: uma das forgas é a daquele
senhor que ali esta a cavalo [olhando para o retrato do av6], Artur Theodoro Lopes, que
é descendente de D. Lopez, um nobre espanhol que veio com D. Carlos juntar-se a D.
Miguel, que “levou nas orelhas” ali ao pé de Evora; foi preso e vieram-no trazer a D.
Miguel para embarcar em Sines, para ir para Inglaterra. Esse D. Carlos foi o que depois
foi fazer a revolucéo - a guerra civil em Espanha para tomar conta do trono com Isabel
(que na altura era ainda crianca). Esse meu bisav6 vinha com esse D. Carlos. Mas ao
passar ali no Cercal, achou aquilo téo isolado e téo livre de todos os sarilhos que ficou
ali. Era médico farmacéutico. Casou, teve filhos e, esse meu avd é uma personificacdo
da forca (“quem olhar para tras ndo torna”) na “Torre da Ma Hora”, que é um conto
dedicado ao avo. E no “Primeiro camarada que ficou pelo caminho” existem também
referéncias ao nosso avo: “eu hei de fazer queixas ao meu avd, que vem de cavalo” -
porque esse meu avo exercia medicina aqui nos arredores. la de cavalo, vinha, tinha

uma farmacia, fazia os remédios e no dia seguinte ia outra vez.

PR - Vivia entdo, no Cercal do Alentejo...

AF - Ndo, ja vivia em Santiago, porque do Cercal veio para Santiago; juntou-se a uma
senhora natural de Santiago, descendente desse nobre que esta ai pintado por meu avd
[apontando para um retrato a Oleo sobre madeira, pendurado na parede] - artista
extraordinario e de uma cultura singular.

PR — O vosso pai era, portanto, ferreiro em Santiago do Cacém e também pintava?

AF - Exato, pintava estas coisas todas e também fazia escultura. Conto j& um pouco o

que era esse meu pai: veio de uma familia de lavradores (camponeses de Castro Verde)

que veio instalar-se em Santiago, onde conhece a minha mae e casam.
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Portanto da parte do avd, que é Espanhol, Miguelista, até numa situacdo ma, este meu
avo ia com o conde Jorge Ribeiro de Sousa — conde de Avilez — iam a Sevilha comprar
cavalos bravos e domavam os cavalos em Santiago. Isto era de um feudalismo
extraordinério!

O meu pai era o contrario, era 0 homem do campo, da arte. Ele tinha catorze
anos e o iIrmao — meu tio — dezassete; tinham exatamente, uma oficina de ferreiros, onde
se fazia todo o material de campo — a machada, o arado, as rodas... e esse meu avo, pai
de meu pai, lembra-se de ter uma trombose, tinha 0 meu pai catorze anos e 0 meu tio
dezassete, e ficou com vinte e tal homens a fornecer o Alentejo todo de material
agricola. O meu pai deixa a escola, 0 meu tio também, e comecam a trabalhar. O meu
pai fez um forno de caldeira, de fundicdo, onde se faziam os moldes. Todo o varandim
da Sociedade Harmonia foi feito na oficina do meu pai que era na rua do correio. Ao
centro, do lado esquerdo, a casa do Periquito (se ndo me engano, uma casa com um
portdo largo, grande), onde era a entrada da oficina que fechou em mil nove centos e
vinte e tal. Com a importacdo de ferramentas ja feitas, vindas da América e de outros
pontos, 0 artesanato ndo podia competir com a inddstria. Entdo, 0 meu pai teve que ir
para Lisboa procurar continuidade de vida noutra coisa que nao tivesse concorréncia. O
meu tio ficou ca, e o meu pai vai abrir uma fabrica de fabricacdo de molas para
guindastes, para camides... de todos os géneros... Por isso esta historia é depois

recriada em Cerromaior, com contornos um pouco diferentes (por isso € que € recriada).

PR - Quando o seu pai vai para Lisboa ja todos os filhos eram nascidos?

AF - Ndo, era 0 Manuel, o Zezinho ja tinha falecido e eu ainda ndo tinha vindo. A
minha mae, seis meses antes de eu nascer, veio para Santiago. Trouxe-me para a casa
onde 0s meus irmdos nasceram e eu nasci N0 mesmo quarto onde 0s meus irmaos
nasceram. Quando eu tinha seis meses, pegou em mim e levou-me outra vez para
Lisboa. Fui batizado na igreja ao pé do Castelo, e fui para Lisboa.

O Manuel viveu em Lisboa, depois esteve alguns anos em Beja e de la foi para a
Arrentela. Sé depois é que regressou a Santiago, onde faleceu e esta 14 em cima no
Castelo, ao pe da minha mae, da familia, do meu irm&o...estdo 1a todos... [Artur
revelava alguma dor e tristeza na voz ao proferir estas palavras, por isso, mudamos de

tema para aliviar um pouco a carga emotiva ...]
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PR - E paix6es? Como era 0 seu irméao?

[A expresséo de Artur iluminou-se de um sorriso matreiro.]

AF - Era um apaixonado! Era um homem de muitas mulheres.

Foi casado trés vezes: a sua primeira mulher era de Santiago, sobrinha de um
empresario de cortica de Santiago — a Mabilde com quem teve um filho (o Unico que
teve). Depois houve um desentendimento, separaram-se e depois veio a casar com a
Arlete e depois de se separar novamente, casou mais tarde com a Herminia, sua ultima
esposa.

No intervalo da primeira com a segunda passou-se uma situacdo de algum humor — um
dia fomos almocar com ele (estava ele a viver na casa do filho do Alves Redol).
Chegémos, batemos a porta e ao lado dele, aparece uma senhora muito alta, muito
grande, mas era grande em tudo! Em todas as direcBes, mas sem ser gorda! Era uma
alema, ali daquela floresta negra!... Apresentou-a, ela toda risonha, bem-disposta como
sdo normalmente as senhoras fortes, e ele, olha para mim e diz: “desta sorte nunca tu
tiveste, uma mulher que sobeje por todos os lados!”

Mas o meu irmdo, para além deste sentido de humor, também tinha uma coragem
incalculavel: entretinha-se em zaragatas no tempo dele. A PIDE andava atras dele e ele
pegava em ferros e ia direito a eles.

Houve um periodo muito grande em que o Manuel ndo escreveu, porque o filho, o Zé
Carlos, teve uma tuberculose na cabeca do fémur e ficou internado ali na Parede —
esteve no tabuleiro uns dez anos - 0 miudo devia ter uns 4/5 anos, ficou até aos 14/15
anos no tabuleiro, deitado em cima de tdbuas, com pesos nos pés ... e havia ali uma
bomba de combustivel, na curva da Parede, que tinha um cafezinho. E ele ia para Ia. As
senhoras bordavam, falavam das que 1a4 ndo estavam e os homens jogavam as damas, as
cartas... ¢ entdo, a PIDE andava em cima deles. Os amigos dele também eram contra o
Estado e entdo, uma vez, foram la para os prender. Mas eles eram todos muito tesos e
entdo, desataram ao murro e a pancadaria e partiram o café todo. Mas o Manuel néo
tocou num PIDE! O Manuel foi a pessoa mais amavel que possivel para a policia do
Estado: levantava-os do ch&o, tirava-lhes o pd, agarrava-os - “Coitadinhos”; “Séo uns
malandros!” E prendia-0s assim bem seguros; vinha um amigo a voar, dava-lhes uma
cabecada e ele largava-os: “Malandros! Nao lhes batam!”’; Pegava noutro, e ia-0s pondo
sempre em posicdo para o outro lhes dar um murro e arruméa-los. Mas, sempre a

levanta-los, (coitados) e a chamar nomes aos companheiros. Mas sempre com uma
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calma!... Dessa vez ndo foi preso. Mas ele até gostava, ele era preso muitas vezes,

gostava dessas coisas.

PR - O Professor Urbano Tavares Rodrigues refere o aspeto da valentia em Manuel da

Fonseca...

AF- Pois, o Urbano era também rebelde, a sequéncia de uma luta que travdmos durante
trés dias foi porque eu andava com o irmdo dele, com o Miguel, no 1° ciclo, no liceu
Camoes - era sO rapazes - e eu estava ali, num dos patios. Aquilo tinha um anfiteatro,
uma galeria grande, e 14 em baixo andava o Urbano, a dar caldos naqueles todos! E eu
estava a ver aquilo e disse assim: “- Olha, aquele estd com sorte!”; diz o irm&o (que eu
n&o sabia quem era): “- mas porqué?” “- E que se ele me desse um caldo, ndo dava no
segundo; dava-me s6 em mim e entretinha-se”. Quando sai para o almogo, ele veio
perguntar-me: “- Entdo tu és o fulano tal...?” “- Sou!” “- E que 0 meu irmo disse que

...”. “- Pois disse!”. Pronto. Comegou a luta que durou trés dias!

LF - E o Manuel do lado de fora a assistir para ver se o0 irmao se estava a portar bem.

AF - O Manuel tinha uma valentia fora do comum. Ele tinha um amigo que era o
Pereira Afonso, filho de um Almirante que deixou nome na Marinha Mercante. Entdo o
Manuel dizia-me: “Olha Artur, o Pereira Afonso fala pouco, mas com as m&os é um

2

orador!...”.

Entdo um belo dia, ali no Largo D. Estefénia, eles estavam aborrecidos, néo
havia televisdo, e nessa altura os bairros eram comandados por “gangs”, s6 entrava 14
dentro quem fosse autorizado por eles, e eles entretinham-se os dois exatamente, a irem
aos bairros desafiarem-nos. Depois vinha a policia, prendia-os. O outro telefonava ao
pai, punham-nos logo cé fora! Vinham fazer outra, é claro!

Quanto a coragem, o Manuel teve uma doenca de pele; ficava todo em ferida,
menos o rosto. Era enrolado numa espécie de sacos de plastico e esteve na unidade de
cancro de pele no Hospital de santa Maria. Ja ndo estavam a contar-lhe com a vida;
estava l& ja mesmo para morrer — isto quando ele tinha os seus trinta e quatro anos. Uma
das vezes, foram visita-lo trés amigos e levavam trés sacos; quando acabou a visita,

sairam quatro, sem sacos. Um deles era o0 Manuel.
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Foram para o Bairro Alto, comecaram a beber; entretanto chegaram as trés, quatro da
manh& — uns iam para casa, outros iam desistindo e o Manel ia comendo, bebendo,
comendo, bebendo... Ao fim de trés dias, o Manel estava curado. Um deles era o Carlos
de Oliveira. O que o Manuel tinha era uma doenca nervosa. «E preciso ter coragem.
Morrer mas morrer em pé e em luta!» — Era o lema dele. Nunca numa cama!

Aquando do langcamento do seu ultimo livro, em Beja, o Paulo Sucena
contou-me uma coisa que eu nao sabia: € que uns sete anos depois, o Carlos de Oliveira
cai no Hospital de Sta. Maria, com uma doenca terrivel. J& ninguém sabia o que lhe
fazer (o Manel Chamava-lhe o Carlinhos). Vai la e diz-lhe: “Entdo Carlinhos, como é
que estas?” “Oh! Manuel, estou muito mal”’; “ Entdo espera ai que eu ja venho”. Foi l&
ao bar, comprou uma garrafa de genebra, beberam-na, pegou no Carlinhos e trouxe-o

para o Bairro Alto. Ficou o Carlinhos curado!

Vou contar-lhe um episddio que se passou comigo: eu andava com muita tosse.
Tossia, tossia, tossia, e uma manha acordei com o travesseiro cheio de sangue. E claro, a
minha mé&e vendo aquilo, manda o Manuel a procura de médicos - ele conhecia muitos,
e até alguns, especialistas de doencas de pulmdo - e entdo ele pega no Arturinho
(chamava-me assim e eu a ele, Manel) e leva-me com cuidado (moravamos ali na
Almirante Barroso — Largo D. Estefania) e fomos para a paragem do elétrico. O elétrico
parou, ele comecgou a por-me 14 em cima com muito cuidado e um tipo, a correr, da-me
“umas todas” e passa-me a frente. Bom, o Arturinho tdo doente, a pensar que tinha uma
tuberculose e leva uns encontrdes dum tipo que passa a frente... Eu subi, fiquei l&
agarrado, o Manel subiu também, fica do outro lado e diz-me: “6 Arturinho, desvia-te ai
um bocadinho”. Eu recuei, o outro levou um murro, passou pela minha frente e ficou la
ao lado das pedrinhas da rua. O Alhinho, que era campedo nacional de trés tabelas,
dizia-me: “o teu irmdo, para andar a pancada, so6 falta outro, sozinho ¢ que ndo

consegue’.
PR — O Manuel da Fonseca tinha varias atividades ligadas ao desporto...
AF- Ele foi campedo de boxe. Ha também uma histéria bonita — 0 meu pai era um

homem mais conservador — e 0 Manel, sabendo que estas coisas depois podiam chegar

aos ouvidos do pai, disse-lhe: “ ha ai um boxeiro, um rapaz que joga bem, esta a ganhar,
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tem 0 mesmo nome que eu e 0S Meus amigos pensam que sou eu. E eu aproveito-me
dessa situacao e eles ttm medo de mim!”. O meu pai, claro, acreditou, ndo é?

H& uma altura em que o Manel ganha um campeonato, e entra l1a na oficina um cliente,
muito amigo do Manel e do meu pai. Estdo a conversar, e cle diz para o meu pai: “Entdo
parabéns! O seu filho ganhou ontem!” Diz o meu pai: “N&o, esse ndo € o meu filho. Na
verdade tem 0 mesmo nome do meu filho, mas ndo é o Manel, porque ele até ja me
contou essa confusdo com o nome, mas ndo...”. “ Entdo eu ndo conhegco 0 seu
filho?!...”E nisto, ha uma sombrasinha que vem da rua; vem-se aproximando — é o
Manel. Diz-lhe o senhor: “Olhe 14, esse que estd aqui, quem ¢ ele?” “E o meu filho.”
“Pois foi esse que eu ontem vi 1a ganhar o combate.” Calcule! O meu pai como é que
ndo ficou! Uma pessoa, cuja palavra era sagrada! Chegou a casa, a hora do jantar, disse:
” O Manel, anda c4”. O Manel aproxima-se dele, ele da-lhe um murro, o Manel
enrola-se, levanta-se e 0 meu pai diz-lhe assim: “Olha, Manel, ca em casa s6 quem da
murros sou eu”. Pronto, foi de castigo para Santiago (que ndo era castigo nenhum). S
que era para receber os prémios, nao recebeu nada, porque foi para Santiago.

H& uma historia que ele conta nos “Imperadores do Chile” (um livro de contos
que ele nunca chegou a publicar) e que é veridica - passou-se com ele e com outros
camaradas seus. Entdo, um desses contos relata uma revolugdo que o Manuel e outros
camaradas resolvem empreender através de um ataque ao Quartel da Penha de Franca
(isto passa-se antes do regime de Salazar e esse Quartel passa a ser depois da Legido). E
entdo, tinham armas, comecaram a distribui-las e 0 Manel diz: “ndo preciso de arma”, ¢
mostra um isqueiro a imitar uma pistola. Mas dessa vez ndo tiveram a mesma sorte do
costume. Os soldados sairam do quartel e eles foram todos corridos. Mas o Manuel
tinha uma namorada nessa calcada, que morava numa cave, cuja janela ficava junto ao
chdo. O Manuel bateu a janela, ela abriu e ai se escondeu. Também tinha sorte nesse
sentido.

Mas era um homem de muita coragem!... Morava ele na Parede - a PIDE
andava sempre a persegui-lo, e um dia € interpelado por um policia. O Manuel pega
nele, da-lhe uma sova, desarma-o, tira-lhe a pistola, tira-lhe o cassetete, tira-lhe o
emblema e pega naquilo tudo e vai ao posto da PIDE na Parede. Pede para falar ao
chefe dos PIDES e p6e aquela coisa toda la em cima e diz ao chefe que quando mandar
algum atrés dele, mande um mais forte, que aquele era fraquinho demais e estava a
dormir 1a ao pé do comboio. O Manel era um homem de muita coragem, nunca se

acobardava, qualquer coisa e ele ia la.
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PR - Em que circunstancia morre o0 seu irméo?

AF - N&o se sabe bem, porque quando ele morreu estava sozinho em casa, em Santiago
do Cacém. A esposa, devido a razBes profissionais, nessa semana estava fora. Mas era
uma mulher que o tratava muito bem! (Era até melhor que as outras no que respeitava a
cuidar do meu irmdo. Ele andava sempre muito bem vestido e cuidado desde que estava
com esta mulher). Mas havia uma senhora que ia |4 cuidar da casa, e entdo, quando &
foi, encontrou-o caido ao fundo das escadas, que eram muito ingremes. Ele deve ter-se
sentido mal 14 em cima e ao tentar descer as escadas, caiu. Sofreu um traumatismo
craniano e ficou em coma, do qual j& ndo saiu. Foi um dos maiores funerais que
aconteceu em Santiago...

[Houve um momento de pausa na nossa conversa e todos, num siléncio testemunhado,
evocamos Manuel da Fonseca e trouxemos a memdria as palavras caladas que
gostariamos de proferir ao amigo, ao homem, ao escritor Manuel da Fonseca. E este
momento € percetivel pela forma introdutéria do discurso de Artur da Fonseca,
evocando no presente, 0 seu irmao]:

AF - ... Ele é de tal maneira honesto naquilo que escreve que, quando escreve Seara de
Vento, uma companhia Cinematografica Americana quer fazer o filme e oferece-lhe
umas centenas de contos que nessa altura era uma fortuna muito grande. O realizador
era o Cavalcanti. E, quando ele leu o Guido recusou, porque a personagem da Velha
diz:” vao dizer a minha neta que um homem s6 ndo vale nada” — que era a Mariana —
uma rapariga revolucionaria, destemida. No guido eles colocam a Mariana num
convento, e ent&o ele recusa.

Isto demonstra a sua forca naquilo que escrevia e as suas convicgdes e a lealdade para

com as suas personagens.

LF - Eu comparo o Manuel ao “Vagabundo do mar”, € uma boa descricéo dele, este seu

poema.

[Entdo, Artur da Fonseca recorda os primeiros versos de “O Vagabundo do Mar” ¢ eu,
andando “ao sabor da maré”, como que tomada por essa “for¢a da tempestade da vida”
que “me apanhou no alto mar”, porque “muitas vezes acontece/ largar o rumo tomado”,

li “O vagabundo do Mar™]:
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“Sou barco de vela e remo

sou vagabundo do mar.
Nio tenho escala marcada
nem hora para chegar:

E tudo conforme o vento,
tudo conforme a maré. ..
Muitas vezes acontece
largar o rumo tomado

Da praia para onde ia. . .
For o vento que virou?
For o mar que enrarveceu
e nio hi porto de abrigo?
Ou for a minha vontade
de vagabundo do mar?
Ser I3,

Fosse o que fosse

ndo tenho rota marcada
ando ao sabor da maré

E por 1550, meus angos,
que a tempestade da vida
me apanhou no alto mar.
E agora

querra ou nio queira,

cara alegre e braco forte:
estou no meu posto a lutar/
Se for ao fundo acabou-se.
Eistas coisas acontecem
aos vagabundos do mar.”

A conversa continuou, passando por memorias fotogrificas da familia e outros
temas também ligados a génese de Santiago do Cacém como, por exemplo, o facto
de o Filme “Cerromaior” nio ter sido rodado em Santiago — terra que ele retrata,
simplesmente porque ninguém quis emprestar um dos seus solares ou casas
apalagadas. Falou-se também de Santiago ser uma terra regida por um sistema
feudal, o que é bem visivel na obra de Manuel da Fonseca e talvez por isso ele nio
tenha sido bem acolhido por algumas figuras “maiores” desta terra.

Faldimos ainda de Manuel da Fonseca - o homem igual ao escritor - fazendo
referéncia a outras obras suas, passando pela sua experiéncia de ator no filme “O

Trigo e o Joio” de Fernando Namora.
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Luisa da Fonseca lamentara o facto de eu nio ter conhecido Manuel da Fonseca:
«Que pena nio ter conhecido o Manuel. Se ele agora aqui estivesse, ficarfamos a
ouvi-lo até de madrugada, sem darmos pelo tempo passar».

De facto, nio demos pelo tempo passar! Fazendo jus ao seu irmio, Artur da
Fonseca é também um homem com quem gostamos de conversar e que nos cativa e

contagia com a sua simpatia, bom humor e elevada cultura.

26 de dezembro de 2002
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