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RESUMO: Esta comunicagdo tem por objetivo discutir a complexidade de construgdes identitarias
de comunidades indigenas brasileiras. Propée uma reflexao acerca dos transitos e atraves-
samentos culturais a partir da colonialidade do poder e da atuagao do individuo como ator
social em perspectiva transescalar, local e global.

Sendo assim, adota um questionamento acerca do movimento, da permanénca e dos direitos
de populagdes indigenas. Toma-se por base a legislagao sobre a demarcagao de terras indigenas
no Brasil atualmente, em confronto com as reivindicagdes de diversas etnias e enunciadas a par-
tir do rap Guarani de Kunumi Mc, Wera Jeguaka Mirim, da aldeia Krukutu, Sio Paulo, Brasil.

Pensando a diferenga colonial e a subalternizagao do conhecimento como estratégia de sub-
jugagao dos povos, assinala-se a importancia da produgao rapper oriunda de comunidades
Guarani. Uma produgdo que enuncia lutas, valores e saberes locais de importancia interna-
cional, por tratarem de respeito a dignidade humana e a0 meio ambiente.

Nesse cenario, a dicotomia tradi¢do / modernidade nao se sustenta, pois em um tecido
poroso repleto de fluxos e atravessamentos, a cultura milenar ¢ atualizada e encontra novos
espagos discursivos e tecnologicos para enunciar narrativas locais em confronto com projetos
globais de cidadania e nagao.
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THE BRAZILIAN INDIGENOUS SUBJECT AND THE GLOBAL PRO]JECTS:
PROTAGONISM AND RESISTANCE IN THE GUARANI RAP

ABSTRACT: This presentation aims the discussion the complexity in the identity constructions of
Brazilian indian communities. It proposes a reflection from the point of the transits and cul-
tural crossings from the power coloniality and the action of the individual as a social actor
in local, global and transcalar perspectives. Thus, it adopts the querying on the moving,
staying, and rights of indigenous populations. It is based on updated country legislation on
the indigenous lands demarcation, opposed to the several ethnic groups and enunciated
from the Guarani rap of Kunumi Mc, Wera Jeguaka Mirim, from the village of Krukutu,
Sao Paulo, Brazil demands. Thinking about the colonial difference and the subalternization
of knowledge as a strategy of subjugation of the peoples, we point out the importance of
the rapper production of Guarani communities. That rap lyrics enunciate local struggles,
values and international importance knowledge which shows respect for human dignity and
environment. In this scenario, the dichotomy tradition / modernity does not hold itself,
because in a full -flows — crossings fabric, the ancient culture is updated and finds new
discursive and technological spaces to enunciate local narratives opposed to citizenship and
nation global projects.

KEYWORDS: Guarani rap, Brazilian Indians, global projects, local histories, coloniality.

Introducao

A construgao identitaria do sujeito indigena no Brasil perpassa questes de ordem historica, politica, social
e cultural. Em um cenario Pos-Colonial, o que se desenham s3o contornos difusos entre o reco-
nhecimento e a justiga social. O signo da diferenga colonial marcou historicamente as comunidades
indigenas, com o exterminio de diversas etnias ¢ com o estigma da subalternidade.

No entanto, o que se observa na contemporaneidade ¢ a sobrevivéncia de mais de 300 nagdes indigenas em
territorio, com a existéncia de cerca de 270 linguas nativas ainda vivas no territorio nacional. Em
uma sociedade multicultural, os signos identitarios sao cotidianamente ressignificados, mas, apesar
de uma constante celebragio do movel e da multiplicidade de identificagdes possiveis no contexto
tecnologico da globalizagao, a tradigao persiste. Tradi¢ao pensada nao como sinal de imobilidade,
mas de adaptagdo, atravessamentos e fluxos culturais que constituem as mais diversas camadas da
populagio brasileira.

A partir dessas consideragdes, o que se pretende com esse artigo ¢ tragar um breve panorama do que ¢ ser
indio no Brasil do seculo XXI, partindo das defini¢des legais e passando por representagoes culturais
inovadoras, que mesclam rituais ancestrais a linguagem do rap e ao substrato das midias sociais. A
observagao das performances culturais de comunidades Guarani indica-nos a arena discursiva que se
estabelece cotidianamente em territorios nacionais.

A cultura das popula¢Ges nativas traz, a partir da mescla de linguagens, saberes e culturas, o signo de luta
e resisténcia contra a perpetuagao da colonialidade do poder. Contra o silenciamento e as linhas
abissais impostas as populagoes nativas por séculos de exploragao predatoria, o ritmo e a poesia do
rap ganham o ambiente virtual para representar demandas ancestrais reais. O discurso do rap marca
ideologicamente a luta por direitos constitucionais que diariamente sao violados. Por intermedio
da linguagem e da performance, hibrida e multicultural, os nativos brasileiros constituem-se como
sujeitos conscientes de seus direitos como povos originarios do Brasil.
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1. Povos nativos do Brasil

No Brasil, segundo dados do IBGE, ha cerca de 900 mil pessoas que se autodeclaram indigenas por
intermedio do Censo Demografico, frente aos 294 mil integrantes da populagao indigena na
década de 1990. Os niimeros indicam nao s6 uma questao demografica, mas também o aumento
no numero de pessoas que se reconhecem como indigenas, destacadamente nas zonas urbanas.
Os dados coletados no Censo Demografico de 2010, que incorporou questdes quanto a etnia, a
lingua e a ancestralidade, apontaram uma expressiva diversidade no que se refere as na¢des in-
digenas brasileiras. No entanto, hove declinio no numero de indigenas autodeclarados em zonas
urbanas, com significativo crescimento na area rural, o que pode denotar um retorno as terras de
origem. Sao varios os fatores que podem ter contribuido para esses nameros, segundo relatorio
executado pelo IBGE:

O crescimento de 10,8% ao ano da populagao que se declarou indigena, no periodo
1991/2000, principalmente nas areas urbanas do Pais, foi atipico. Nao existe nenhum
efeito demografico que explique tal fenémeno. Muitos demografos atribuiram o fato

a um momento mais apropriado para os indigenas, em que estavam saindo da invisibilidade
pela busca de melhores condi¢Ges de vida, mais especificamente, os incentivos
governamentais. Segundo Luciano (2006), esse incremento poderia estar associado

a melhoria nas politicas publicas oferecidas aos povos indigenas. (IBGE, 2012, p. 4)

Outro fator que se observa na dinamica dos povos indigenas contemporaneamente ¢ o reconhecimento
de novas identidades étnicas a partir da reafirmagao de etnias ja existentes. Tal fator deve-se, muitas
vezes, ao fato de populagdes terem sido estigmatizadas ou terem sofrido pressoes politicas, econo-
micas ou religiosas, o que, no passado, levou-os a suprimir suas identidades nativas como estrategia
de sobrevivéncia.

Dos quase 900 mil indigenas existentes no Brasil contemporaneamente, cerca de 63% vivem em terras
indigenas, enquanto pouco mais de 36% encontram-se nas cidades. Segundo dados do Censo de
2010, existem 505 terras indigenas no Pais, o que corresponde a 12,5% do territorio nacional.
Os grupos indigenas estdo distribuidos em 305 etnias e com registro linguistico em 274 idiomas
(PORTAL BRASIL, 2014). O declinio assinalado no nimero de indigenas residentes nas cidades, no
periodo entre 2000 e 2010, pode ser relacionado a um movimento de retorno as terras tradicionais,
intensificando a reivindicag¢ao pela demarcagao de territorios (FELLET, 2016).

A demarcagao de territorios indigenas e a prote¢ao de seus saberes e culturas ¢ um direito constitucio-
nal, mas que vem acarretando conflitos intensos pela posse de terras, principalmente nas regides
de fronteiras agricolas. Segundo a Constituicao Federativa do Brasil, de 1988, ¢ assegurado as na-
¢bes indigenas brasileiras o reconhecimento de sua organizagao social, costumes, linguas, crengas
e tradigGes, assim como o direito as terras tradicionalmente ocupadas por eles. E dever da Uniao a
demarcagdo e a protegao dessas terras.

O termo “tradicionalmente” diz respeito ao carater permanente de ocupagao das terras, visando a mo-
radia e a perpetuacio de suas culturas e tradi¢oes. Destaca-se aqui nao apenas a sobrevivéncia das
etnias, mas também a responsabilidade pela preservagao do meio ambiente, conforme o Artigo
231 da Constituigao (BRASIL, 1988). Tais terras, segundo a lei, sao “inalienaveis e indisponiveis,
¢ os direitos sobre elas, imprescritiveis” (p. 77), conforme define o §4, do referido artigo cons-
titucional.

No entanto, o que so observa claramente a cada dia ¢ o desrespeito declarado aos direitos constitucionais
que deveriam ser assegurados aos povos nativos do Brasil. Os conflitos tomam diversas dire¢oes,
como a auséncia de dialogo para exploragao de recursos hidricos em obras estatais, o extrativismo
mineral e vegetal em terras indigenas, a luta pela posse de terras motivada pela expansao agricola e

pela propriedade privada.
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1.1. APEC 215 e o marco temporal

O processo para demarcagao das terras indigenas ¢ regido pelo Decreto n® 1775, de 8 de janeiro de
1996. O documento atribui ao 6rgao federal de assisténcia ao indio (a FUNAI — Fundagao Na-
cional do Indio) a responsabilidade pela iniciativa e orientagao no processo de demarcagao. O
reconhecimento da tradicionalidade no uso e ocupagao da terra ¢ atestado por relatorios antro-
pologicos de identificagao. Sao ainda realizados “estudos complementares de natureza etnohis-
torica, sociologica, juridica, cartografica, ambiental e o levantamento fundiario necessarios ,é
delimitacao” (BRASIL, 1996), sob responsabilidade de corpo técnico designado pela FUNAL E,
ainda, assegurada a participagao do grupo indigena em todas as etapas do processo. Os relatorios
sao emitidos com o intuito de identificar e demarcar a terra indigena, para que o Ministério de
Estado da Justiga declare os limites das terras e determine sua demarcagao, a qual sera efetivada
mediante decreto presidencial.

At¢ o presente momento, essa legislagao que regulamentava a demarcagao de terras indigenas no Brasil, no
entanto, esta tramitando no congresso, o Projeto de Emenda Constitucional (PEC) n® 215, que traz
grandes prejuizos para as preteritas e futuras demarcagoes.

Caracterizada como uma ameaga aos direitos dos povos indigenas e quilombolas, ¢ também ao meio
ambiente, a PEC 215 propoe que as demarcagdes de terras indigenas, a titulagao dos territorios
quilombolas e a criagao de unidades de conservagao ambiental passem a ser uma responsabilidade
do Congresso Nacional (deputados federais e senadores), e nao mais do poder Executivo.

Tramitando no Congresso desde o ano 2000, a proposta foi arquivada em 2004, por ser julgada incons-
titucional. No entanto, desde 2012 ela voltou a ser discutida e reformulada, sendo a nova redacao
responsavel pela permissao para a revisao de titularidades de terra ja concedidas. Chegou a ser ar-
quivada novamente em 2014, mas foi novamente desarquivada em 2015.

A referida proposta de Emenda Constitucional visa a modificar os artigos, 49 e 231 da Constituigao
Federal, a partir dos quais atribui como responsabilidade do Congresso Nacional: “XVIII — Apro-
var a demarcagao das terras tradicionalmente ocupadas pelos indios e ratificar as demarcagoes ja
homologadas” (BRIGHENTI; OLIVEIRA, 2015, p. 3).

Alem disso, modifica-se o artigo 231, cuja redagao original diz: “Sao reconhecidos aos indios (...) e os
direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Uniao demarca-
-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens.”. Segundo a nova proposta, o texto seria modifi-
cado para: “As terras de que trata este artigo, apos a respectiva demarcagao aprovada ou ratificada
pelo Congresso Nacional, sao inalienaveis e indisponiveis, ¢ os direitos sobre elas imprescritiveis.”
(BRIGHENTTI; OLIVEIRA, 2015, p. 3). A transferéncia quanto a responsabilidade pela demarcagao
das terras ¢ preocupante, uma vez que no Congresso ha inimeros representantes do agronegocio
e dos latifindios, mas nao ha representatividade indigena. Alem disso, nao ha corpo técnico habili-
tado a executar a demarcagao de terras.

Outro grave problema diz respeito ao chamado marco temporal. A modificagao do §1° do Artigo 231 defi-
ne que: “§ 1° Sdo terras tradicionalmente ocupadas pelos indios as que, em 5 de outubro de 1988,
atendiam simultaneamente aos seguintes requisitos (...).” (BRASIL, 2015, p. 2). Diferentemente da
redagdo original, fica estabelecida a posse das terras indigenas a partir da promulgagao da Consti-
tuigdo, no entanto, ¢ precario o mecanismo de reconhecimento identitario anteriormente a 1988,
quando a autonomia das populagGes sequer era reconhecida pelo Estado. A PEC traz, ainda, ao in-
cluir o §10°, a exigéncia de que o laudo antropologico tome como primeiro fator o cumprimento
do marco temporal.

Muitos dos grupos que se enquadram no movimento de retorno as terras e tradi¢des indigenas assinalados
pelas recentes pesquisas do IBGE acabam por nao serem contemplados a partir desse novo critério.
Também nao sao considerados povos que foram explusos de suas terras em tempos anteriores a
Constitui¢ao, como, por exemplo, no truculento periodo da ditadura militar no Brasil. Alem disso,
trata-se de uma tese juricida inconstitucional, ja que o direito originario as terras ¢ imprescritivel

(APIB, 2017a).
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A modifica¢ao no §2° tambem consiste em grave violagao, pois retira a exclusividade de usufruto da terra
por parte dos povos nativos. A partir da PEC 215, os interesses publicos na exploragao (ferrovias,
rodovias, hidrelétricas), a intervengdo militar, os perimetros urbanos, as areas de conservagao e a
presenca de pesquisadores e religiosos sao postos como limite ao direito indigena de viver e utilizar
suas terras. A inclusao do §8°, por sua vez, proibe a ampliagao dos limites de terras ja demarcadas.
Tais fatores, juntamente com o marco temporal, comprometem profundamente o direito originario
dos povos indigenas a suas terras. Esse direito vem sendo roubado ha seculos das nagdes que resisti-
ram ateé os tempos atuais.

Como resposta as dificuldades enfrentadas, ha diversas medidas sendo tomadas, como o recente 14° Acam-
pamento Terra Livre, realizado em Brasilia, de 24 a 28 de abril de 2017, reunindo mais de trés mil
liderangas indigenas e do qual resultou um documento entregue a representantes do Palacio do
Planalto e dos Ministerios da Educagao, da Satde e da Justica. O documento, dentre outros pontos,
condena: a paralisacao das demarcagdes de terras indigenas, os projetos que tramitam no Congresso
contrarios a causa indigena e o enfraquecimento da FUNAI, pela exoneragao de diversos funciona-
rios, conforme pode ser observado no fragmento do documento transcrito a seguir:

Reafirmamos que ndo admitiremos as violéncias, retrocessos e ameagas perpetrados

pelo Estado brasileiro e pelas oligarquias economicas contra nossas vidas e nossos
direitos, assim como conclamamos toda a sociedade brasileira e a comunidade
internacional a se unir a luta dos povos originarios pela defesa dos territorios tradicionais
e da mae natureza, pelo bem estar de todas as formas de vida. (APIB, 2017b)

Os indigenas foram severamente reprimidos e agradidos pela policia. Em um ambiente hostil e marcado
por perseguigdes e ataques, como os sofridos pelos indios Gamela, no Maranhdo, nesta semana,
as redes sociais tornam-se grandes agentes contra-hegemonicos de promocao das lutas dos povos
nativos do Brasil. Muitas vezes julgados como pessoas que nao sao capazes por si, jovens de aldeias
Guarani expoem a sociedade suas demandas, muitas vezes, utilizando o guarani e o portugués como
formas de expressao. Videos em formato de documentarios, entrevistas com caciques e pajés, video-
clipes de rap Guarani vem guanhando espago como locus de enunciacao que traduz conflitos socias e
lutas politicas por intermedio do signo ideologico.

A diversidade cultural brasileira se traduz na sua diversidade linguistica com suas atuais 274 linguas faladas,
alem do portugués. Nesse sentido, faz-se necessaria uma abordagem acerca da diversidade linguisti-
ca brasileira, um pais multilingue, mas que silencia grande parte de suas expressdes linguisticas pela
forga ideologica de suas enunciagoes.

2. Linguas, ideologia e diferenca colonial

A lingua portuguesa, em sua expansao e dispersao secular atuou na construgao de um projeto de nagao em
conformidade com o Colonialismo e a Modernidade. Em seu movimento, levou as diferentes terras
com as quais estabeleceu contato, formas de poder politico e ideologico.

A diferenga colonial encontrou na lingua um dos pilares de construgao de narrativas nacionais com base
em comunidades imaginadas e grandes narrativas de nagao. A ideia do “povo como um” (BHABHA,
2010), narrado como personagem de um discurso sobre a nagdo encontrou na expansao linguistica
dos grandes impérios uma forma de dominagdo e também silenciamento de culturas a partir de
entao marginalizadas.

Como elemento aglutinador, a lingua também expressa politicas de marginalizacao e diferenga, assim
como, em sua vertente subalternizada de enunciagao, focos de resisténcia politica, identitaria e
economica. Construir narrativas de nagdes multiculturais incorre na quebra da temporalidade pe-
dagogica a partir do presente enunciativo, que Homi Bhabha identifica como o tempo performatico
de atualizacdo e (re)inscri¢ao da tradigao.
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Em uma perspectiva linguistica, a lingua viva, em sua performance narrativa a partir das margens, conver-
ge para a heterogeneidade do povo como narrador de uma historia plural, que assume, a partir do
cronotopo das franjas do capitalismo, novas potencialidades de contar a historia nacional.

A narrativa da nagao, portanto, a partir do local de enunciagio e dos sujeitos que produzirao essa narra-
tiva, pode assumir sentidos outros que nao os cristalizados historicamente no processo colonial.
A performance linguistica detéem, nesse processo, uma dupla inscrigao, assumindo o paradoxo da
diferenga como um de seus signos constitutivos, sendo ela fator de aglutinagao em torno da luso-
fonia entre os paises integrantes da CPLP e, concomitantemente, fator de heterogeneidade e di-
versidade cultural a partir dos processos de hibridagao no curso transnacional de sua constitui¢do.

A lingua, ligada ao processo colonial de expansao territorial, aliou-se a um projeto politico de expansao do
poder das metropoles europeias sobre suas col6nias, atuando como marcador cultural das diferengas
coloniais.

Os fluxos culturais e a produgao de conhecimento contemporaneamente pedem a problematizagao das re-
lagoes de poder e das hierarquias sociais envolvidas na produgao de sentidos e de narrativas pluriet-
nicas de nagao e comunidade linguistica. Ao se tratar de uma situagao linguistica e politica complexa,
como a dos indigenas, essa discussao ¢ de extrema relevancia. Isso porque, segundo dados do censo
demografico (PORTAL BRASIL, 2014), dos 786,7 mil indigenas com idade de 5 anos ou mais,
apenas 37,4% falam a lingua indigena, enquanto 76,9% falam o portugués. A auséncia de politicas
linguisticas que considerem a situacao de multilinguismo existente no pais corrobora a subalterni-
zagdo das culturas locais.

Walter Mignolo (2003, p. 315) afirma ser esta uma questao nao apenas gramatical, mas politica, em que
pensar a lingua, as politicas linguisticas e o transito entre linguas amerindias) configura-se como for-
ma de “corrigir a assimetria das linguas e denunciar a colonialidade do poder e do saber”. Segundo
o autor:

Compreender a diversidade e as linguas e saberes subalternos torna-se assim o problema
fundamental, pois implica nao apenas a atitude do sujeito que procura compreender,
mas também a nogao de que essas linguas e saberes sao compreensiveis. “Compreender
a diversidade”, por sua vez, passa a integrar um paradigma no qual encontramos
expressoes como diversidade etnica ou diversidade cultural. (MIGNOLO, 2003, p. 303)

Ao problematizar a questao da lingua a partir da diversidade lexical e cultural que a compée, ¢ necessario
questionar diariamente ideais e principios naturais acerca da pureza da linguagem, uma vez que a
questao da lingua situa-se no terreno onde esta em jogo o poder cultural.

Nesse jogo, a associagao das redes sociais as culturas tradicionais estabelece importante espago ideologico
de construgdes contra-hegemonicas. A partir de narrativas locais, trazidas a cena discursiva por
performances de rap cantado em guarani e portugués, ¢ possivel observar o hibridismo articulado
entre a tradi¢ao e a modernidade, de modo a fundi-los na construgao discursiva do sujeito indigena.

3. Aldeias globais, tekoas locais

Na aldeia global da internet, expressa por blogs e plataformas como Youtube e Facebook, pequenas aldeias,
as tekoas Guarani mbya, ganham o mundo com sua cultura, historia e lutas, politicas e sociais. S3o di-
versos os contetdos disponibilizados publicamente e que contribuem para a aproximagao dos jurua
kuery (ndo indios) com a cultura nativa do Brasil. O termo tekoa ¢ utilizado no intuito de marcar o
conflito cotidiano das comunidades indigenas, que sdo originarios da terra, mas sao tratados como
estrangeiros e invasores, a comegar por sua constitui¢ao discursiva hibrida. Trata-se de uma expres-
sao que traduz o modo de ser das comunidades Guarani, a partir de sua organizagao social e familiar.
Segundo o relatorio antropologico realizado na aldeia Krukutu por Maria Inés Ladeira,
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Tekoa seria, pois, o lugar onde existem as condigdes de se exercer o “modo

de ser” Guarani. Podemos qualificar o tekoa como o lugar que retine condigoes fisicas
(geograficas e ecologicas) e estratégias que permitem compor, a partir de uma familia
extensa com chefia espiritual propria, um espago politico-social fundamentado

na religido e na agricultura de subsisténcia. Para que se desenvolvam relagoes de
reciprocidade entre os diversos tekoa Mbya ¢ preciso, pois, que estes, em seu conjunto,
apresentem certas constantes ambientais que permitam aos Mbya exercerem seu

“modo de ser” e aplicar suas regras sociais. (LADEIRA, 2000, p. 14)

O ambiente virtual tem permitido integrar tekoas de diferentes partes do Brasil e do mundo, criando uma
nova forma de pensar o sujeito indigena na contemporanecidade. Ultrapassando as fronteiras politi-
cas e linguisticas, chegam a ampla sociedade obras literarias produzidas por indigenas, sao divulga-
dos programas de educagao ambiental e de preservagao do ecossistema. A aldeia global da internet
permite, principalmente, a unidao de diversas tekoas em torno de lutas comuns, com a convocagao
para atos publicos, como foi o caso da Greve Geral do dia 28 de abril de 2017; e a dentincia dos
diversos casos de genocido das populagdes indigenas, como o ja referenciado ataque a populagao
Gamela e a persegui¢ao aos povos Guarani Kaiowa daTerra Indigena Dourados-Amambaipegua, na
regido Norte do Brasil.

Poemas, performances, contos e ensaios produzidos por autores indigenas nao sublimam essas graves ques-
toes, que se tornam centrais em suas praticas discursivas. Neste trabalho, a linguagem escolhida para
enunciar performaticamente a lutas das comunidades tradicionais foi a do rap. Ha diversos grupos
Guarani que se expressam por meio das rimas e da forte batida ritmica do rap, como o grupo Bro
MC’s, o coletivo Tenonde Pora e o Kunumi MC. A luta pela demarcagio de terras e pela autonomia
indigena ¢ tematica corrente nas letras. As tekoas podem ser pequenas em termos de niimero de ha-
bitantes ou area demarcada, mas a uniao do povo indigena em torno da causa e da luta ¢ um processo
global, mais abrangente do que a sociedade ocidental parece ser capaz de compreender.

3.1 Aldeia Krukutu

A performance em foco neste trabalho diz respeito ao rap “O Kunumi Chegou”, do Kunumi MC (Wera Jeguaka
Mirim), jovem de 16 anos, ativista Guarani, escritor, e integrante da aldeia Krukutu, de Sao Paulo.

A aldeia Krukutu, cujo nome guarani ¢ Tekoa Pyau, esta localizada no distrito de Parel}/leiros, bairro da
Barragem, zona sul de Sao Paulo, distante cerca de 50 km do centro da cidade. A Area Indigena do
Krukutu demarcada ¢ de 25,88 ha, havendo junto a FUNAI solicitagoes de estudos para ampliagao
dos limites demarcados (LADEIRA, 2000). Atualmente, vivem na aldeia cerca de 300 pessoas, divi-
didas, aproximadamente, 40 familias (MONTEIRO, 2013).

No local, a populagao tem acesso a um posto de Saude, um Centro de Educagao e Cultura Indigena (Ceci),
um campo de futebol, uma escola estadual, alem da represa e da ampla area verde conservada. Nesse
universo, existe uma agao efetiva da Associacao Indigena Nhee Pora para que os funcionarios dessas
institui¢oes sejam integrantes da comunidade. O caminho para isso ¢ investir na educagao dos inte-
grantes da aldeia. A fungao das escolas e o papel dos professores sao destacados por Olivio Jekupe,
morador da aldeia, pai de Wera, e autor de mais de 15 livros:

Hoje temos a garantia de escola nas aldeias e os professores devem ser nativos, da etnia,
¢ falar a lingua local. Tudo isso para que a historia nao seja distorcida, como ocorre
nas escolas das grandes cidades. Lemos em varioslivros versdes que nao condizem com

arealidade e isso precisa acabar. (MONTEIRO, 2013, p. 2)

Em um espago marcado pela riqueza da cultura ancestral e pelos conflitos sociais, politicos, linguisticos
e culturais, a linguagem hibrida e o tom de dentinica do rap tornam-se signos de resisténcia e luta.
A seguir, serao tracados breves apontamentos acerca desse género, para que se proceda a analise da
composi¢ao O Kunumi Chegou, de Wera Jeguaka Mirim, o Kunumi MC.
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4. As origens do rap: ritmo, poesia e a estética denunciativa face a conjuntura social

Discorrer acerca do rap, estilo musical difundido em diversas partes do mundo, implica em promover um
breve resgate historico- que remonta as suas origens.

Oriundo da tradigao jamaicana, o rap nasce nos guetos dos Estados Unidos, em meados da decada de 1970.
Buscando escapar de uma realidade permeada por crises economicas e sociais, imigrantes jamaica-
nos se instauraram nos Estados Unidos, ocupando bairros da periferia de grandes metropoles como
NovaYork e Los Angeles. Ali encontraram um cenario tao ou mais precario daquele vigente em seu
pais de origem: Os Estados Unidos viviam uma realidade proxima ao Estado de Guerra, na qual vi-
goravam caracteristicas racistas, reminiscentes de um sistema semelhante ao apartheid, que vigorara
naquela nagao até os anos 60.

Alocados em uma situagao de descaso e privagao, compartilhando o espago e a precariedade com outros
jovens (de origem latina, descendentes de escravos e ex-combatentes do Vietnd), os jamaicanos
adaptaram a tradigao dos sound of systems (especies de trio eletricos, utilizados nas festas de rua
jamaicanas) aquela situagdo. Inspirando-se na luta pelos direitos civis e nos discursos de liderangas
afro-americanas (como os Panteras Negras, Louis Farrakhan, Martin Luther King, etc.), adaptaram
sua tradi¢do musical as sonoridades locais e fizeram dela um instrumento de protesto, utilizado na
luta por dias melhores. De acordo com Toni C. Na obra Hip- Hop a Lapis: o livro, tem-se que:

[...] a insatisfagdo dos imigrantes e do povo marginalizado era traduzida em manifestagoes
como a de pegar aparelhos de som e coloca-los em frente de suas casas, nos quais
gritavam ao microfone palavras de ordem pautadas principalmente nas idéias de Malcom
X, Martin Luther King, Panteras Negras, ¢ ao som de bases contiguas de discos como

os de James Brown. Surge o RAP, que significa “batida”, em inglés. RAP ¢ a abreviagao

de ritmo e poesia. O RAP ¢ responsavel por dois elementos do hip — hop: o que pega

o microfone para rimar — MC (mestre de cerimonia) — e o que cuida do som para
garantir a base continua — o DJ (disk jockey). (C., 2005, p.70)

Discurso poetico-contestador face a Guerra do Vietna e ao processo sistémico pautado em segregagoes
politico-sociais, a cangao-rapper ¢ a pedra fundamental do que hoje conhecemos por Movimento
Hip-Hop. Segundo Toni C, apos o seu surgimento, outras estcticas de protesto passaram comple-
mentar seu exercicio, a exemplo do grafite e da danga. Nesse sentido, afirma o autor:

Uma das formas de protesto dos hispanicos e negros americanos contra a guerra

do Vietna foi através da mimica em forma de passos de danga. Em um desses passos,

o dangarino, com a cabega no chio, gira o corpo em torno de si, fazendo com que

as pernas lembrem os helicopteros americanos. Em outro, o dangarino da passos como
se o corpo estivesse quebrado ou ferido por granada, ou ainda balangando o brago como
péndulo, lembrando as vitimas da radiagdo de Chernobil. As paredes dos guetos e becos
onde se encontravam traziam picha¢Ges de gangues para demarcarem seus espagos,

e estas evoluiram para uma arte plastica chamada graffit. Isto ¢ o hip- hop: a unido dos
quatro elementos: D], MC, B.boy (quem danga breack) e graffit [...]. (C., 2006, p.70)

Pouco a pouco, a cangao rap, aliada a todo o movimento Hip-Hop, tomou conta das ruas de Nova York.,
tornando-se um género popular. Inimeras vertentes deste género eclodiram: gangsta, rap ideolo-
gico (de conhecimento), Daisy age (uma especie de rap mais ameno) e o rap chicano (cuja origem
eram as comunidades hispanicas e o objetivo a afirmagao da identidade latina) sao algumas delas.

Em meados de 1984, com a intensificagdo dos processos relacionados a era global, o rap ja havia se espa-
lhado por todo 0 mundo, chegando inclusive ao Brasil, atraves do sucesso de filmes como Wild Style

(83), Beat Street (84) e Breakin (84).
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Segundo Paulo Sergio do Carmo, o album responsavel por “derramar o rap no mundo” seria Run-DMC,
gravado pelo grupo de mesmo nome.

Em 1984, Run-DMC, gravado pelo grupo de mesmo nome, foi o primeiro album rap
a ter um disco de ouro pela venda de mais de quinhentas mil copias. Ao ter um videoclipe
apresentado pela MTYV, tornou o rap popular no mundo todo. (CARMO, 2000, p.184)

Durante os anos 90, o rap passa a ser o género musical de maior vendagem nos Estados Unidos. Havia no
mercado fonografico, a emergéncia de gravadoras e selos especializados. Ate os dias de hoje, o Rap
americano segue em relevo e vertentes, influenciando manifestagoes “glocais” por toda a parte.

Em relagao a produgao brasileira, Yoshinaga (2007) nos lembra que a maior influéncia se da em relagao a
old school, ou velha escola do rap, de cunho, principalmente, contestatério. “A afirmagao do RAP
norte-americano como influéncia, entretanto, restringe-se mais a Velha Escola, ao inicio das mani-

festagdes dessa cultura no Brasil”. (YOSHINAGA, 2007, p. 42)

4.1 O Rap no Brasil

A exemplo dos Estados Unidos, o rap se instaura em territorio brasileiro, a partir da pratica estética ocor-
rida em territorio de grandes cidades, como Rio de Janeiro e Sao Paulo- sendo a Praga Sao Bento,
um de seus principais redutos.

Chega ao Brasil apelidado de “tagarela”, devido a opiniao das pessoas que frequentavam os bailes de musica
negra na ¢poca: [...] “para muitos tratava-se apenas de um funk diferente, meio “falado”. Nos bailes
de musica negra, todos comentavam que o cantor parecia um verdadeiro tagarela, ou “aquele que
fala demais”. (YOSHINAGA, 2007, p. 45).

De acordo com Toni C., aqui o género também ganhou adaptagdes. Diz o autor:

No Brasil o breack ganhou a ginga da capoeira; o rap se fundiu com o repente, a embolada
¢ o swuing do samba; o graffit ganhou a experiéncia das pichagoes politicas da ¢poca da
ditadura; o D] sampleou a MPB, a bossa nova; o MC langou mao da sarcasticidade, como
nas cronicas em primeira pessoa de Machado de Assis. E a poesia, a exemplo de Castro
Alves, passou a ser utilizada como instrumento de libertagao. O hip-hop, portanto,
apropriou-se da heranga revolucionaria do povo brasileiro [...] (C., 2006, p.70-71)

Em relagao ao hibridismo manifesto pelo género no pais, Ricardo Terpermann discute as conexdes entre
o contetdo existente nos primeiros raps e as produgdes norte-americanas: “A relagdo dos rappers
brasileiros com seus pares do hemisfério norte ¢ descomplexada, a0 mesmo tempo que cheia de
admiragao. Mais do que o tabu da copia, o rap brasileiro nos anos 1980 buscou lidar com o desafio
de inventar sua propria tradigao” (p. 64).

5. Para além das fronteiras: identidades e lutas

“O Kunumi chegou” (2016) evidencia-se como um exemplo da estética rapper contemporanea que, de
carater hibrido e combativo, que anuncia propositos relacionados a mudanga social.

Desde o titulo, nota-se o carater étnico da produgao. Com a aplicagao do vocabulo “Kunumi” (que em
mbya significa “jovem”), anuncia a “chegada” do jovem MC a externar seu desejo de ser ouvido.

Apos uma introdugdao em guarani, a voz enuncativa profere em versos a crenga em uma for¢a maior
(Nhanderu); forga esta que ira garantir a concretude do que se deseja. Nesse sentido, tem-se a
primeira estrofe, que diz:

Tem que ter fé nego,

orque nela que estiao as nossas forcas.
porq q ¢
Tem que querer e querer!
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Na segunda e terceira estrofes, o proposito lirico prossegue evidenciando sua inten¢ao maior: lutar pela
demarcagao das terras indigenas.

Lutar pelo povo e ser o que ¢

Na multidao, vocé nao é o melhor

Mas pode agir como ela

Sempre com humildade, raciocinio consciente
Grave isso em sua mente

Posso fazer um rap
Cantando
Rimando

Pedindo

Pela demarcacao

O MC se constitui como uma espécie de porta-voz do povo. Certo de nao haver hierarquias, prega pela
consci¢ncia e pela liberdade, atributos essenciais a postura engajada. “Sempre com humildade, ra-
ciocinio consciente/ Grave isso na sua mente”. A poesia ritmada, caracteristica essencial do género
rap, ¢ o instrumento declarado para “pedir pela demarcagao”.

No seguimento da cangdo-rapper, a quarta e quinta estrofes, percebemos o sentido de afirmagao presente
na voz lirica, de modo que esta se declara “poeta”a servigo do povo. Nota-se, também, a presenca de
um sentido “gregario”/ “solidario” pelo qual o sentido de luta se estende a outro grupo-alteridade:
0s negros.

[(3 A» . d '
Jovem “negd” rimando poeta eu sou!
Sou o Kunumi, luto pelo povo
E hoje eu sou assim...

Luto, por causa do meu povo
e por causa dos negros
que sao muito humilhados

Destaca-se o motivo da afirmagao : “luto por causa do meu povo/ e por causa dos negros”. O fato de serem
“muito humilhados”. Percebe-se a postura critica-compositora, ao utilizar-se de sua cangao como
instrumento combativo a servir aos dois grupos mais oprimidos da sociedade brasileira: os indios e
os negros. Tal fato se confirma a sexta estrofe, quando emerge o estribilho: “Nego, o Kunumi chegou
/ E o que vale em cheque mate com meu povo hoje estou”. Assume relevo a aplicagdo da expressao
“xeque mate” decorrente do enxadrismo. Tal expressao designa o final de uma partida, quando o
“rei” ao ser “atacado” por pegas adversarias, vé-se impedido de se movimentar, o que poe fim, entdo,
a partida. O “rap”, como se v¢, institui-se como estética de guerra, destinado a vencer a luta face ao
sistema, por parte das massas marginalizadas.

A sétima e oitava estrofes, emerge a declaragdo de que esta ndo ¢ uma guerra violenta, mas sim, pacifica e
protagonizada pelo MC e sua poesia.

Poesia

E um esporte corretiva podera mudar o mundo
Sem briga, e com democracia

Raciocinio consciente do “meu sangue ¢ diferente”
Rimando, um indio consciente
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Rap indigena

E o meu povo me inspira

Fumando petingua, encontramos bom lugar
Rimando, a rima consciente

Somos “o cara que defende” &

A sétima estrofe, o sonho de uma vida social “pacifica” e “democratica” se faz presente junto a crenca de ser
a poesia o instrumento adequado para tal construgao. Evidencia-se também o enaltecer da origem
¢tnica por parte da voz lirica que diz “meu sangue ¢ diferente”, afirmando-se ser um “indio conscien-
te”. Esse enaltecer permanece a oitava estrofe, quando o eu-lirico declara sua inspiragao “E o meu
povo me inspira”; citando a tradigao indigena dos petinguas (fumo em cachimbo), tradigdo esta que
o conduz ao local de fala, permitindo que atue musicalmente como porta-voz “O cara que defende”.

O final da cangao constante a nona, décima e décima primeira estrofes, traz mais uma vez o carater afir-
mativo e a inten¢ao demarcatoria:

Nego, o Kunumi chegou

Tentando demarcar e ¢ zika para lutar
Nego o Kunumi chegou

Tentando demarcar e salvar o nosso estar

Posso fazer um rap
Cantando
Rimando

Pedindo

Pela demarcacao

J [(3 A : d '
ovem “neg6” rimando poeta eu sou!
Sou o Kunumi, luto pelo povo

E hoje cu sou assim...

A nona estrofe, demarca-se o territorio de luta, com a expressao “¢ zika para lutar”, ou seja, ha coisas ruins
a enfrentar. Pode-se, em sentido proximo, constatar uma equiparagao lirica peculiar, quando a voz
enunciativa se compara ao virus Zika, transmitido pelo Aedes Aegypti, identificado no Brasil em mea-
dos de 2015, causador de diversas mazelas, dentre elas a microcefalia em recém-nascidos. O dificil
combate da zika constitui, a0 nosso ver, uma metafora que evidencia a resisténcia do rap indigena na
luta contra ao sistema. Por mais que se tente combat¢-lo, ele resiste e “faz a guerra” em prol de seu
territorio legitimo. Diz o eu lirico, nesse sentido: “Nego, o Kunumi chegou/ Tentando demarcar e
¢ zika para lutar/ Nego o Kunumi chegou/ Tentando demarcar e salvar o nosso estar”.

A décima estrofe traz a importancia da rima e da poesia, instrumentos que levam o MC a “Pedir” pacifica-
mente pela demarcagao.

Seguida da tltima estrofe (117) em que o eu-lirico realiza mais uma vez uma afirmagao de cunho identitario, re-
velando como se vé: um jovem nativo da terra brsileira, a seguir obstinadamente na luta poctica em fun-
¢ao de seu povo. “Jovem ‘negd’ rimando poeta eu sou”/ sou Kunumi, luto pelo povo/ E hoje sou assim”.

Consideracées Finais

A analise dos versos de “O Kunimi chegou”, cangao rapper que figura como objeto de estudos deste traba-
lho, permite atestarmos a existéncia de uma manifestagao estetica de carater hibrido e combativo,
sendo utilizada pelas comunidades indigenas situadas em territorio brasileiro.

Por meio da cangio, faz-se a luta ¢ a reivindicagdo de direitos que, conforme discorremos ao longo desta
investigacao, encontram-se na iminéncia de serem subtraidos das referidas comunidades.
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O rap denota a presenga tematica da demarcagao das terras dos povos originarios do Brasil, algo que tam-
bém traduz um momento politico-social particular experienciado no pais atualmente, quando um
Projeto de emenda Constitucional (PEC n® 215) tramita em congresso, ameagando acarretar ainda
mais prejuizos a essas populagoes.

Apesar da pouca idade, o emissor Kunumi revela-se porta-voz em sua performance musical, transforman-
do a cangao em resisténcia, consciéncia ritmada e rimada em prol de seus semelhantes e em respeito
a seus ancestrais. Temos, entdo, a enunciagao de um instrumento estetico ligado a ética e ao olhar,
talvez utopico, da construgao por dias melhores. No discurso do Kunumi MC sao distribuidas as
armas com as quais lutar contra a colonialidade do poder: a rima, o canto, a poesia.

12
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