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HENRI L'EVEQUE E OUTROS REPORTERES

Miguel de Faria
(U. Auténoma)

“(...) Preferindo a verdade a qualquer outra consideragéo, ndo tomei nenhuma das liberdades as

Guais 0s pintores tendem a entregar-se...Nem um 6 objecto surge aqui embelezado pelo toque da
fantasia,”

James Stuart, The Anfiquities of Athens (1762)
“ (...) 86 comecei a fazer alguma coisa aceitavel nos meus quadros no momento a partir do qual ja

me tinha esquecido dos pequenos detalhes, para me lembrar em exclusive do lado deslumbrante

€ poético; até ai sentia-me perseguido pelo amor da exactiddo que a maior parte toma como a
verdade”, (1)

Eugéne Delacroix, Journal... (1 823-1850)

l. Pensionistas, aventureiros e amadores

No Uttimo quartel de Setecentos intensificou-se o transito de artistas estrangeiros pelo terri-
torio portugués. A expectativa de uma oportunidade num pais de deficiente oferta Artistica,
a par da instabilidade derivada da Revolugéo Francesa, s&o os argumentos habituais para
justificar o desenvolvimento deste contingente em progresso no perfodo pos-terramoto, mar-
co cronologico de referéncia estabelecido no presente inquérito. (2)

Neste movimento detectamos uma diversidade de actores que oscilam entre os pensionistas,
artistas de cAmara, com deslocagio Contratualizada, na esteira de uma pratica com tradicao
no pafls seguida pela Coroa ¢ seus agentes, ou um segundo grupo que os acasos da revo-
lugho e da guerra trouxe até nos, procurando no terreno rantabilizar a oportunidade que os
acontecimentos que presenciavam lhes proporcionavam. Neste Gitimo conjunto competiam
artistas itinerantes, com trajectorias mais incertas buscando protecgdes e oferecendo os
seus préstimos afravés da fixagao de um ou outro ponto de referéncia na fechada sociedade
portuguesa dos finais do Antigo Regime, e artistas amadores desempenhando cumulativa-
mente outras profissdes. Encontramos, na globalidade deste segundo universo, desde os
emigrados franceses, Alexandre-Jean Noel (1752-1818), Nicolas Delerive (1755-1818), etc.,
até aos desenhadores que acompanham as campanhas militares da guerra peninsular como
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o reverendo William Bradford (1780-1857) capeldo de uma das brigadas da expedigéo in-
glesa, ou o tenente-coronel do corpo de engenharia militar George Landlmzl:lnn F1779-1854),
contando estes (itimos, & retaguarda, com a pericia de gravadores profissionais para Zp:r—
feicoamento dos seus skefches feitos no terreno. Compreender melhor a heterogene:e ade
deste conjunto é o nosso propdsito no presente confributo, para o qual elegemos como figura
de referéncia o sufgo Henry LEvéque (1769-1832), | i ” .
A escolha poderia ser mais alargada ou, pelo contrario, mais restritiva. ;!’\.c,}ggao toma Aa
procurou fixar um universo de artistas estrangeiros em movimento no territdrio portlugues
que fosse suficientemente representativo. A constatagéo e que, salvc.) calsos pontuals’; .que
procuraremos acompanhar, este conjunto alargado de intérpretes fc‘>£| objecto de anal.lsei
superficiais e genéricas no contexto de exposicdes tematicas sobre “olhares estrangeiros
ou “memorias de viagem” ndo se equacionando o aprofundamento dos seus parenltenscos e
contradigdes (3), matéria que consideramos merecedora das ref[exﬁes gue se seguirdo.

ica |
ILIJ.mZOprtriLrl:eai‘r: I;:wtotivagéo para a escolha de L’Evéque resultou do relativo descoﬂnhc—lz-mmento
sobre a sua passagem por Portugal. José-Augusto Franca dedica-lhe breve refe;reﬂznma, ? pro-
posito das imagens da partida da corte para o Brasil (4), e o catalogo da exlposwao dedicadla
a Jean Pillement (5) ignorou-o, perdendo-se nessa ocasido uma oportunidade de entendi-
mento da sua obra em contexto com as de outros artistas como os ja citados AIexandre-Jlean
Noel e Nicolas Delerive. Deve-se a um dos comissarios cientificos dfessa mostra, A:c;ostjn'ho
Aralijo (8), o essencial sobre Henry LUEvéque, tanto do pontt_a de vista do perfil biogréfico
como da documentagéo inédita divulgada, informagges as quais recorreremos ao longo des-
trjot rj:::;(i)u.) da produgdo grafica devemos considerar o levantamento efect'uando por Er?esto
Soares {7), afravés do qual & perceptivel a capacidade de adaptalgéo de L’Eyeque manifesta
na progresséo das técnicas e géneros tratados. O inventario reallzadc? !:)ernlufe, ern f:ont(;xto,
uma segunda leitura mais detalhada sobre as varias etapas do seu ltflerarlo crlétllvo, ara
fecharmos esta breve fortuna critica refira-se a interessante interpretagéo de Foteini Viachou
sobre 0s registos de L'Evéque da Guerra Peninsular, feita em paralelo .com os trabalhos d.e
outros autores contemporaneos que trataram o mesmo objecto (8) e, ?unda, 0 Nnosso contri-
buto sobre a actividade empreendedora de L'Evéque como artista-editor de estampas, e .a
sua ac¢do ha internacionalizagdo de motivos nacionais, tema a que regressaremos mais
adiante (9,
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lll. Dados biogréficoé

O que se sabe entdo sobre Henry L'Evéque? Retenhamos o essencial da informagéo dispo-
nibilizada por Agostinho Aralijo. Nascido em Genebra, no ano de 1768, debutou no desenho
documental, como muitos outros aspirantes a arte da
Horace-Bénédict de Saussure (1740-1799) a0 Monte Branco, {10} Informa-nos o citado autor
que L'Evéque “se especializou na pintura sobre esmalte” (1), 0 que a nosso ver o aproximou
da indUstria relojosira, de reconhecida tradigéo suica, corporagédo da qual viria a receber
apoios, nomeadamente através do relojoeiro Henrique de Sales, distribuidor das suas obras
no Rio de Janeiro no periodo de fixagéo da corte portuguesa no Brasil (12), A sua passagem
a Portugal situa-se entre o inicio do seculo e meados de 1811, tendo presenciado momentos
determinantes da histéria contemporanea, nomeadamente a partida da corte para o Brasil e
o conflito peninsular, episodios a que dedicaria espaco de relevo na obra produzida em ter-
ritério nacional. De Portugal passaria a Inglaterra onde com os seus parceiros editores pdde
ampliar a difusio da sua obra grafica. Evocando inadaptacdo ao cfima londrino, que dizia
‘inconveniente para a sua satde”, solicita com persisténgia, apoio do Principe Regente para
passar ao Rio de Janeiro, oferecendo-se para fazer “vistas do Brasil, retratos em miniatura,
Ou em esmalite, ou a aguarela, ou para gravura” (13}, numa sintese oportuna feita na primeira

pessoa que ilustra os seus interesses e competéncias em fase ja madura da vida. Deste
periodo britanico deve pertencer a sua ascensdo a “
de Gales”

pintura, ilustrando a expedicao de

esmaltista da corte da princesa Carlota
» 8specto a ter em consideragéo sobre esta outra fase igualmente pouco cofihecida

da sua carreira. (14) Gorada a oportunidade de uma aventura nos tropicos junto da corte por-
tuguesa, que ndo Ihe concederia o solicitado apoio, terminaria os seus dias em Roma como
"pintor de paisagens®, onde viria a Talecer em 1832, (1)

IV. Um grupo heterogéneo: continentais e britanicos?

Salientemos neste breve bosquejo biografico alguns aspectos do seu percurso que enten-

demos estruturantes para o presente exercicio. Em primeiro lugar a carreira itinerante, movi-
mento ditado pelo escrutinio de novas clientelas; em se

gundo uma evolugio nos géneros e
técnicas adequando

-5€ a0 momento e & especificidade da procura, e finalmente a absorgdo
pelo mercado inglés e, em concordancia, a disponibilidade para a arte da gravura e a inclina-
¢80 a dgua-tinta, motivando a pertinente classificacdo de José-Augusto Franga ao considera-
-lo um “genebrino britanizado”, (16)

Se 0 primeiro aspecto traduz uma atitude generalizada em especial em tempos de crise, 0s
dois seguintes acentuam a adaptabilidade da sua produgéo artistica, definindo um modus
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operandi que permite elegé-lo como o mais polivalente representante de um grupo activo no
i m analise. |
:Er}]re‘l(l)i::nZo o conjunto de artistas eleito no presente inquérito torna-selevidente,.apesar de vi-
siveis afinidades, alguma heterogeneidade sendo licito dividi-lo & partida em d0|s.subg’ru.pos,
o continental e o inglés, embora reconhecendo que as fronteiras ne.m sempre ser?\m rigidas.
Também poderiamos fixar outro meridiano de distingdo entre os artistas do grupo.Aos .quedsae;
disponibilizaram para entrar no ciclo da arte da gravura, cgm todas .as cons’equegc;as ?
decorrentes, e 0s que se mantiveram na 6rbita mais credenciada da pintura a dleo. Observ
mos mais de proximo as suas afinidades e contradigdes. ’ -
Se & primeira vista todo 0 grupo se pode considerar itinerante _cfevemos,lporem, reconhe
varios niveis intercalares de sedentarizagao. A duraggo e estabilidade obtidas nessas pause::
separam em (ltima analise o emigrado (17) do puro artista-vigjante que actua em permanen
movimento sem conhecer domicilio certo. | )
Neste universo dos criadores em viagem identificamos, por outro lado, vanantelslque tém a
ver com a liberdade de acgo, ou a integragéo numa hierarquia de comando,‘defmlndo desde
o mais aventureiro apostado em determinar o seu préprio percurscln,. ao artista enquadrado
numa mobilidade dirigida no contexto da integragéo em unidades militares em campanha ou
iches de caracter cientifico. | |
\eomsee;z‘?:ilsoaspecto considerado, relativo & flexibilidade erlwtre géne.ros e técnicas, atTge
em L'Evéque uma ampiitude maxima: miniatura, retrato, paisagem, wsftas de mc')nu.men 02
imagem de actualidade, género e costumes populares. Do ponto de vista das tecrlucas L:JS
diferentes materiais, do dleo e & aguarela, nos mais diferentes suportes: tela, esmalte, cobre
e papel; na gravura experimenta a agua-forte, a agua-tinta, etc. .
Dos outros artistas francafonos em transito, Nicolas Delerive chegou a ?xecutar re Ta 08
em ambiente de corte, ascendendo a outro patamar na hierarquia dos art!stas' c-lo periodo.
Inclinou-se, igualmente, aos temas de costumes e as bambochatas: Destas uItlr'nas conls—
tituem exemplo paradigmatico as relativas & encomenda do colecmﬂonad.or José Joaq'uE:n
de Castro(18) hoje conservadas nas colecgdes do museu da Fundaggo Ricardo do Espirito
ilva. |
iiar:(t:n:re-Jean Noel, igualmente mais versado para a pintura a é[eo (19), aproxnma—se' nal-
guns aspectos da polivaléncia do suigo, em particular na sua Iigaga? alo empreendeldonsTo
das sérieé de gravura, envolvendo a necesséria cadeia de produg.ao lntegra.ndo o inventor
do desenho, o gravador, e o impressorfeditor. As suas vistas de Lisboa g ASlptra, tranlspo‘s-
tas para a gravura, estabelecem uma primeira ponte com o mercado britanico anterior s
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iniciativas de L'Evaque, exportando temas portugtieses de sua criagao, editando-o0s no exi-
gente meio londrino, correspondendo a uma encomenda de Gerard de Visme, britanico con-
tratador do pau-brasil, elemento chave da empreitada. (26) Uma vista do porto de Lisboa com-
posta por Noel, dedicada ao duque de LafGes, seria igualmente gravada e comercializada em
Paris reforgando a orientagéo internacional dada a produgo grafica elaborada a partir da sua
obra.(21)
No contingente inglés, & mais facil reconhecermos a traducao literal do que procurava o
mercado britnico contemporaneo, gosto expresso, desde logo, nos titulos das obras dos
artistas que elegemos: Sketches of the Country, Character and Costume of Spain and Por-
tugal (Bradford) (22) e Historical, Military, and Picturesque Observations on Portugal (Land-
mann). (23) O inicio da comercializagio das duas obras era anunciado, em Londres, ainda
em 1809, obedecendo a uma das virtudes dos relatos e imagens de actualidade: o da proxi-
midade cronolégica dos episodios reportados. A primeira obra anuncia, como complemento
dos Sketches, outras “llustragBes ocasionais e descricdes de cada assunto”. (24) A segunda
apregoa-se ilustrada por “numerosas vistas coloridas e plantas auténticas de todas os cer-
¢os e batathas travados na Peninsula durants a presente guerra’. (25) O plano de ambas as
publicagdes previa uma edigao parcelada com entregas periodicas para atenuar o impacto
do prego final junto do ptiblico. (26)
As referidas obras de Bradford e Landmann constituem bons exemplos da oferta grafica em
progresso no mercado britanico; “views” ou “scenery’, costumes, reportagem de’querra e
outras actualidades, registos arqueologicos e de monumentos, efc., compondo a produgso
muito em voga dos colour-plate books, adoptando, sobretudo, & pratica da gravura a agua-
-tinta colorida manualmente a aguarela que conheceu um periodo dureo em Inglaterra entre
finais de Setecentos e primeiro quartel do sécuio XiX. A explicaggio para esta inclinagéo
compreende-se dada a vocagio da 4gua-tinta para reproducéo do desenho aguarelado (27),
80 que acresce a sua predisposicéo para a recepgéo do acabamento cromético.
A dimensgo desta indUstria encontra-se patente nos catalogos de coleccionadores dos quais
0 de John Roland Abbey (1894-1969), constitui exempio adequado. Abbey, refere o paps!
desses “infatigaveis viajantes” britanicos em fixarem as modas e costumes dos habitantes
das quatro partes do globo, e da sua “insaciavel curiosidade” sublinhando, por outro lado,
0 interesse dos compatriotas em Inglaterra cujo patrocinio permitiria “a publicagio de uma
majestosa série de livros de viagens ilustrados que nenhuma outra nagdo do mundo havia
produzido”, (28) Consultando o catélogo de Abbey ou outras obras de referéncia como as de
Martin Hardie (29) ou Tooley (30), compreende-se o amplo espectro geogréfico e a diversida-
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de de obras editadas e artistas envolvidos na fixagéo desta cosmovisédo c.1e cunho t:ntamco
desenvolvida prioritariamente nessa cultura da agua-tinta estuc.iada por Prlldenelux. 31
E para este universo que progressivamente se orienta a actividade de L'Evéque. Uma n'z-
dalidade que beneficiava de um mercado consistente, com promotores eftentos e especi
lizados, € um publico fiel, avido & descoberta de novas realidades gl?ograﬁcas e humanas,
gue se fixava na combinagdo estreita entre as informacgdes escrita e I\nsual, transpostas num
teorema de edigdes luxuosas, objecto atento de um coleccionism'o mformado.r ‘(32.) Tud;) se
conjugava na disponibilidade do sui¢o para ser admitido neste c;rculo‘ especn"lclo. des : a
mobilidade ac dominic da pintura a aguarela, a capacidade para gaﬁranltlr as nc?tllmas escritas
que acompanhavam as narrativas visuais, esta reconhecida polivalenﬂma permltlu-lhe"cor'rehs-
ponder as oportunidades que se |he depararam num teatro de ope.zrlagmfs cuja evolfjgao ?ln a
interesse garantido. Para fechar o ciclo faltava-lhe apenas a iden.tIfIlCEiQﬁlO de parceiros jlstpo-
niveis para a fase de transformagéo - pela gravagéio — e comercializagéo dos seus produtos,
lacunas que preencheu oportunamente como adiante veremos. ) u
Parte substancial da sua produggo artistica depende dessa interacgefo textollm?gem, es-
pecificidade que cria uma distancia decisiva em relagdo aos outros artistas francqf?nos edm
movimento pelo pais, aproximando-o dos ingleses mobilizados nas cam;'nanhas mllltaresCI a
guerra peninsular. Henry LEvéque artista multifacetado facilimente adaptavel a qualquer tas
actividades nucleares detectadas nos dois subgrupos elencados optérla,’no seu pr_agrf]e.ttls-
mo comercial pelo mercade mais activo naquele tempo de turbulér]ma .pos-revcilucaonana e
imperial, radicando-se em Londres onde pdde garantir uma mais eficaz |ntlegra:1(;ao, acompa
nhando neste capfiulo naturalmente os amadores viajantes do subgrupo inglés, Lfemdmann,
Bradford, aos quais poderiamos associar outros como o Major Thomas St. Claire (1785-
1846) (33}, o reverendo William Morgan Kinsey (1788-1851) (34), etc. Neste con.tenxto- 0 gen;-
brino acabaria por ficar mais ligado ac universo da imagem impressa e da e_dlgalo |Iustrada
do que propriamente da pintura, o que em parte explica o desinteresse dos historiadores da

arte pela sua obra.

V. Imagens de actualidade o | o
Agostinho Aradjo detectou a polivaléncia técnica e a evolugo verificada na arte de 'Evéque,

da minfatura & paisagem, passando pelas “vistas de monumentos e os episodios de hl|stona
contemporénéa” ao longo da estadia em Portugal. (35) Qual o objecto destes “episodios de

istari Anea”? (36)
histdria contemporanea™? (
, L .
Podemos definir estas imagens como veiculos de uma narrativa histérica na forma de repo,
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tagem, acompanhando o decurso dos acontecimentos, criando registos visuais com peso
documental que fixam episodios reais que pelo seu impacto se tornaram objecto de procura
alargada. Este interesse comum proporcionou a emergéncia de um mercado carente de
comunicagéo massificada (37) Que sd a capacidade reprodutiva da imagem impressa podia
garantir, definindo um novo género de representagdo visual: a ‘gravura de actualidade”. |
Servira esta definicio 0s nossos propositos? Comecemos pela questio da inovagéo ou se |
quisermos da originalidade desta classe de imagens. Se considerarmos, & partida, o ponto |
de vista de Francis Haskell, o genero, se assim The podemos chamar, nada tem de inova- |
dor, identificando o autor antecedentes narrativas histéricas desde a Antiguidade Classica
que considera formas efectivas de feportagem (38) capazes de rivalizar, através da sua fi-
delidade, com o rigor dos textos escritos na qualidade de fontes historicas. O que parece
original é o momento em que essa autenticidade se transformou em elemento de valoragio
criativa. A opgio pelo rigor documental das imagens foi j4 explicada no quadro dos avancos
do lluminismo e no desenvolvimento da interacgéo entre arte e ciéncia, de que resultou a
promogae da verdade, no sentido da reproducdo rigorosa da realidade, a um novo estaty-
fo estético. (39) Neste contexto, as representactes visuais viam acrescentado o seu valor
através da afirmacdo da respectiva autenticidade, que transversalimente se instala da arte
das expedices naturalistaé, para outras experiéncias visuais decorrentes da curiosidade
dos viajantes no escrutinio de novas realidades naturais, sociais e humanas. Fosse pela
necessidade cientifica de reproducao com uma fidedignidade dptica de um ecossistela oy
de uma espécie natural, da credibilidade da informag#o grafica sobre um acontecimento
notdrio ou mesmo, exclusivamente, como opgiio estética assistimos a afirmag&o do principio
da autenticidade visual e ao sey repetitivo enunciado, para o qual convergem os referidos e
diferentes propésitos, E nessa genealogia que se infegra igualmente a arte dos reporteres
e das respectivas imagens de actualidade. Acrescente-se que a produgéo nacional é muito
exigua neste dominio, Qs grandes acontecimentos comunicados através da gravura seriam,
inclusive, obra de artistas estrangeiros e orientados para um mercado internacional. E esse o
caso das colecgdes de estampas relativas ao terramoto de 1755, da expulsdo dos jesuitas, a
maior parte, note-se, ainda de teor alegarico e de algumas criactes relativas 3 execugdo dos
Tévoras, para apenas referirmos a trilogia mais mediatica relativa ao periodo pombalino. A
eclosto do conflito peninsular criou a oportunidade para a extensdo aos campos de batatha

da producio de novos noticidrios graficos, conjuntura que permitiu a adeséo de LEvéque 3
tematica da reportagem de guerra,

O primeiro pré-requisito desta reportagem visual é o do testemunho presencial do artista - rei-
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vindicado na propria propaganda das suas obras (eye m;t'tnessi Of; :;Z rsv,t;fijt, e:;)()}u :;ir;sopzziri

i i ' direciamente ,
z::“oﬁ\?j!‘:i‘;i;i:t:l';”:gj;“ c‘:ire:)gdé?:s rzeil::o p::no de rigor propalado pelas narrativas
t:):::(ijildéo dos instantaneos, garantida pela espontanei:laclie do stﬁ;iir;!; (t)o:;asdI:c:ensc:1 :::arzetz: |

i idar- trabalho posterior sus
Lot;gi:;ig?eﬁr?;::;friza:a; Zocc:ije:s;el:rdaar:tiiilj r;l’la::;enticidzlde em todos os detalhes sem conces-
SAﬁszSg:rq;;J::? :fc:fir;tsj: z:‘s:‘ife.:ntos, o principio foi aceite na Selwteril;iiie:gz Ezi;esgzztri;:

' j 8 is proxima desta .

i::z(:r::?fnjﬁzn;:; ?o:c:];fé;g? z;e::zzzhr;]:;srsilitar transmite-nos uma ideia clara do

principio adoptado:

“{...) Muitos desenhos, tal como aparecem acabados, pedem ter sido ma.tl‘ene:jlmen-

te melhorados pelo exercicio dessa liberdade poética téo comumente utIlIZtZ : :um

prejuizo da verdade; o autor sente maior satisfagéo em ?presentalr per;r: o

hlico uma rigorosa representacao da realidade, que ek? pdde exlpenmen ,adar "
de se dispersar através de uma assemblagem de falmc}ades feita para agr o
ofhar, sem transmitir nenhuma informagao consistente. E de lamentar que,‘no ;JX-
presente, toda a consideragao seja sacrificada a de fazerum desenhcz bonito, nfa "
pectativa de uma rapida venda, sem olhar a verdade., honrte\., reputa¢&o, ou aassz ”
consequéncias que, sobretudo nas operagdes navais & militares, podem oc

através desses grosseiros embustes”, (40)

. - ' ' fl eS i
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que “teve todos os auxilios, e todas as opportunidades para desempenhar completamente,
em todos os seus ramos, esta ardua empreza’, assumindo a condicdo necessaria de teste-
munha directa dos episdios recriados. No mesmo prospecto insiste-se na “exactidéo” posta
na representacéo das “cenas” e a “fidelidade” com que se desenharam os acontecimentos”.
Por (ltimo, mas ndo menos importante, salienta que a “descricdo explicativa” que acom-
panha cada gravura era “extraida dos documentos os mais autenticos”, declarando para a
componente literaria da obra o recurso a terceiros, solugio ndo confessada relativamente as
imagens. {42) No seu esforgo publicitdrio LEvéque no deixa de referir, por outro lado, que
“se guarddo com toda a exactidso os vesfuarios Portuguezes” (43), outra area de investiga-
¢a0 que the era familiar como adiante veremos. |
Fechemos este exercicio com um Gltimo exemplo reivindicativo do mesmo principio. Goya,
na legendagem das gravuras da série Desastres de Guerra, testemunha: “Yo lo vi”, * Y esto
tambien”, “Asi sucedid”. (44) A brevidade dos comentarios que acompanham a dureza das
imagens potencia, na sua expressao sintética, 0 mesmo principio da autenticidade. O ofhar
independente de Goya representa, reconhega-se, outro patamar criativo mais dificil de con-
textualizar. A exposigdo maximizada das violéncias da guerra, que trespassa todo o conjunto,
evitou provavelmente a sua comercializagio na época, ao contrario das Ruinas de Saragoca,
de Juan Galvez (1774-1846) e Fernando Brambilla (1763-1832), série cujo valor documental
levou José Manuel Matilla a classificar os autores como “notarios da Histéria”, (45)
A serie de Galvez e Brambilla chegou a ser comercializada em Portugal. No antinci® publica-
do na Gazeta de Lisboa sublinha-se Que as imagens foram “desenhadas ao natural” tendo os
autores feito “de propésito para isso huma viagem a Saragoga”. (46) Este tipo de referéncias
n&o &, porém, habitual. Tendo como base de analise a publicidade publicada no periddico
de Lishoa, a certificagdo da autenticidade das imagens através do testemunho directo dos
autores néo constituiu tema promocional relevante, nem o rigor documental surge como fac-
tor distintivo na comercializago da gravura em Portugal no periodo. Por outro lado, como
se apercebeu com oportunidade Fotein Vlachou, as imagens das guerras peninsulares, in-
cluindo as de L'Evéque, vio para além da sua fungdo documental, assumindo-se como uma
“interpretagao ideolégica da realidade” (47), aspecto relevante ao qual poderiamos acrescen-
tar a identificag&o pelos promotores da oportunidade de comercializar o conflito. Embora as
declaragdes de principio dos autores e os prospectos publicitérios insistissem no enunciado,
a pratica deixa-se ajustar as preferéncias do mercado, E o caso evidente das Campaigns de
L’Evéque: Uma obra escrita em inglés, publicada em Inglaterra, dedicada a Wellington (48) ¢
Com uma percentagem dominante de ingleses no mapa de subscritores, dificiimente poderia
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“Je ne me suis pas étendu autant que je I'aurais désiré sur les traits de brlez\.l'oc;re S:I
ont illustré vos Compatriotes, ce Silence étoit moins mf)n c’Juvr.age que ce :|n " srise
lques personnes qui m'ayant donné des facilités pour ! e%eCLfnon de' monOm o
ont cru avoir le droit de revoir corriger et reformer les Explications ,qw acc’ té :wmise
les Gravures (...) Grace au Ciel ! la 3eme Partie de l'ouvrage (...) n'apas & e
a la censure de ces Messieurs que veulent accapar.er Itou‘tes les ,louangest_,on m
ils s'efforcent de monopoliser tout le Commerce. J'ai .mIS a profit Iotb‘s?rv\? alleureuse
juste que patriotique que vous avez bien voulu me faire, en rendant a la

Armée Portugaise la justice qui lui est due (...)". 49)
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E nesse dificil balango que mergutham as producbes que procuramos analisar, nomeada-
mente as de Henry L’Evéque, em que 0s ideais das Luzes se vam forgosamente conta-

minados pela forca transformadora das revolucdes, com evidente impacto igualmente nas
manifestacbes visuais.

VI. A democratizagéo da imagem real
Numa das imagens mais divulgadas da série, que correu previamente avulsa, a correspon-
dente a partida da corte portuguesa para o Brasi, fica patente um novo avanco. (50) A criagsio
de L'Evéque, para além de procurar fixar um momento de grande actualidade, onde reen-
contramos o sentido de reportagem, marca no plano artistico 0 inicio de um processo de
transicéo no tratamento das representacdes régias em Portugal. O momento reproduzido co-
loca, frente a frente, o principe regente e o povo de Lishoa simbolizado num pequeno grupo
de populares (Fig. 1). O instantaneo perderia significado se esta convivéncia fosse habitual
na cultura artistica portuguesa. A jungéo desses dois universos no mesmo plano pictdtico
anuncia uma evolugao para novos valores. A imagem teria uma extenséo, na recolha de
costumes populares criada, pelo mesmo L'Evéque, anos depois, na estampa que reproduz o
beija-mao concedido pelo Principe Regente a um popular em plena via piblica, A imprevista
informalidade retratada aprofunda o divércio com g tradicao. A inclusdo da imagem numa
- colecgdo de costumes populares reforga a contradicdo ao status vigente. A reincidéncia in-

dicia a democratizagdo das Iepresentagdes régias no espago plblico num prelidid do final
do Antigo Regime.

VIl. A obra de L’Evéque

Como se transformou um pintor retratista de miniaturas e paisagista num reporter de actuali-
dades aproximando-se da arte da gravura? A metamorfose vocacional de LEvéque registada
No seu periodo de estadia em Portugal deriva das oportunidades que encontrou no pafs.
Aqui enconfraria radicados dois gravadores de craveira internacional, o veterano figurista
Francesco Bartolozzi, em Lisboa desde 1802, e o paisagista Benjamin Comte, Contratado
em Londres em 1804 pelo governo portugués. A chegada de L'Evéque ters acontecido se-
guramente antes da partida da corte para o Brasil que documentaria visualmente. Sem que
tenhamos elementos que liguem directamente os dois mestres gravadores 3s suas expec-
tativas nessa viagem a Partugal, do seu encontro em Lisboa resultariam parcerias frutuosas
encontrando neste convivio o necessario complemento ao sey desenho facil.

Em termos cronolégicos as primeiras obras nacionais sdo em concordancia realizadas em
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Brei jtanico

As Campanhas do Exército Bri N

Aempreitada das Campaigns... divide-se em duas fases que correspondem FIe rlesto 'a(?5 ;i *

diferentes prospectos criados para a sua respectiva comercializagdo. A primeira serie da

de 1812-813 e a segunda de 1815. N ’ o

Apublicidade da Gazeta de Lisboa n&o se lhes refere explicitamente podendo, poreF:rIL :;lg .
. o Ja-

dos avizos langados corresponderem & sua venda avulsa. Na sua.congenere do Rio

neiro identificamos noticia segura sobre a sua distribuigio no Brasil.

“Em caza de Henrique de Saules, na rua da Quitanda n.°58, ha para vender varios
exemplares de huma collecgso de estampas, que representio as principaes faga-
nhas do exercito Portuguez e Ihglez, na Peninsula, commandados pelo Ex.mo Du-
que da Victoria. Na mesma caza se faz a subscripcdo de algumas outras estampas,
que se héo-de publicar, para continuaggo da sobredicta collecgao”. (55)

O andncio da Gazeta do Rio de Janeiro & pubiicade no momento de lan
fase das Campaigns...

prioritario de L'

camento da segunda
dentificando a subscriggo como forma de comercializagdo, método

Evéque para fazer face aos custos de produgéo. Sera igualmente num dos
primeiros nimeros daquele periédico carioca que localizamos o aviso relativo & venda avulsa
da gravura do embarque da corte para o Brasil, “obra do famoso Bartholozzi". {56) A identifi-
cagéo destes antincios, divulgados na nova sede da corte portuguesa, a par da auséncia de
publicidade expiicita ao empreendimento de L’Eveque na Gazeta de Lishoa, indiciam-nos a
leitura que o genebrino tinha do mercado nacional, percepgao que, por outra via, o contetido
da correspondéncia para o conde da Barca vem confirmar.

A leitura dos prospectos

Demos noutro trabalho a devida atengéo aos dois prospectos das Campaigns. (57) Agora po-
demos acrescentar noticia de um terceiro: a versao inglesa do prospecto inicial da série. (58)
Acrescentemos alguns novos dados. Nenhuma das colecgdes que observamos corresponde
com rigor a0 anunciado nos prospectos em portugués. Da série de catorze estampas anun-
ciada no primeiro folheto, encontra-se ausente a primeira representando
ral Junot em Lishoa, dando por acabada a Conquista de Portugal”. (59) A data do documento
(1810) (60}, em que era ainda incerto o desfecho do conflito, pode justificar a inclusdo desta

imagem antipatridtica. No segundo prospecto (61) datado ja de 1813, a referida imagem é
de novo anunciada no conjunto de seis que compunham a *
do Exercito Anglo-luso na Peninsula’.

mos esta estampa nem a identifi

a enfrada do Gene-

Continuagdo das Campanhas
Em nenhum dos exemplares consultados localiza-
camos avulsa em nenhuma colecgdo. (62) Admitimos que
L'Evéque tenha abandonado a simpatia pela entrada de Junot, nota ideoldgica que indicia
a prevaléncia das conveniéncias politicas sobre a narrativa factual que a inclusdo daquela
espécie poderia consolidar numa sequéncia cronol6gica dos acontecimentos.

Para além desta lacuna encontra-se, igualmente, em falta 3 terceira estampa da Confinua-
¢40... intitulada “A Morte do Cavalleiro Josio Moore na Batalha da Corunha” Surge, por outro
lado, uma gravura nao anunciada: “A Batalha da Victoria", (63)
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Esta incoeréncia ndo se repete na consulta do folheto inglés que, embora sem data, se refere

inequivocamente  primeira serie das Campaigns...0 prospecto inglés anuncia uma Unica
série de treze estampas que coincide com exactidao a um dos exemplares analisados. (64) A
gravura da entrada de Junot em Lishoa desaparece do elenco. Este facto a que devemos as-
sociar igualmente a auséncia da estampa da morte de Moore a par da incluso da relativa a

batalha da Victoria, somam os indicios de ajustamento da recolha ao gosto dos vencedores.

Por outro lado as duas versdes da série primitiva, embora desiguais no nimero de estampas,
arcito britanico, discurso reequilibrado

celebram, em exclusivo, a gloria de Wellington e do ex
no prospecto de 1813 que introduz os portugueses na narrativa.

Cotejando as imagens com as respectivas “descripgbes explicativas” devemos sublinhar que

a parte do texto que se refere ao momento fixado pela estampa & muito reduzida limitando-

-ge, por norma, a uma especie de legendagem num ou dois pargrafos. A componenie mais

extensa das descriges centra-se na evolugao geral do conflito. Percebe-se, neste contexto,
a referéncia 2 fidelidade das noticias escritas “extrahida[s] dos documentos 0s mais au-
thenticos”. O recurso a fontes externas n&o & referido em relag@o &s imagens. UEvéque,
o 0 “exercito aliado nas suas campanhas em Portugal
autenticidade dos seus desenhos. A observagio
licana, denunciada por Antonio de Ara(jo
& visivel e os figurantes portugueses

racorde-se, afirma ter acompanhad
e Hespanha', reivindicando desse modo a
das estampas confirma, porém, a inclinagéo ang
e Azevedo. Nas imagens so o estandarte britanico

identificaveis s3o populares sem fardamento € descalcos (Fig. 4), acessorios aos militares
ingleses, e seus comandantes, com notario destague para Wellington, criando esteredtipos
desfavoraveis nesse cotejo entre aliados.

Uma duvida subsiste relacionada com a produgio das gravuras. O colorido ma
rela pode ndo ter sido sempre supervisionado pelo autor. De resto, como é habitual, surgem
espécimens com qualidade cromatica muito diversa. Este facto pode eventualmente distor-
cer a identificacio da composigéo dos exércitos sendo dificil nalgumas imagens a distinggo

nual a agua-

entre os blocos em confronto.

A inclusdo de populares é, por outro fa
criativas do genebrino. Na série primitiva essa presenca & notéria, e apenas omitida nas uiti-

mas cinco estampas essencialmente centradas nas hatalhas. A presenga desses figurantes
n&o é passiva funcionando, na riqueza do detalhe, como elementos despertadores das com-
posigdes. Note-se, por exemplo, a mae com a sofridente crianga acenando para o reporier
na gravura Mondego Bay (Fig. 2), ou a jovem integrada no exército francés em retirada no
Embarque do Generat Junot no Caes Sodré, depois da Convengéo de Sintra (Fig. 3 & 3A).

do, um elemento de identificacao das preferéncias
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A Viagem Pitoresca por Portugal

Emborawnéo se conheca com exactidéio o momento da sua passagem a Inglaterra, sabem
que a 1 de Maio de 1812 j4 se encontrava domiciliado em Londres, no n.° 11 da Soh,o Squ .
morada com que assina a dedicatéria das Campaigns... a Wellington. Deste periodo c?e p
igualmente datar a impressdo das “descrigdes explicativas”, bem como a primeira folhwedITI
rosto da recolha (85), que seria seguida de uma segunda com outra data (1813) e sub a 'te
pcgr outr:a entidade. (68) Na capital britanica procedeu ao langamento da referida Con;;r:rI a
¢ao...cujas gravuras tém 1815 como data de impress3o. Este tempo expde uma nova fua-
na evolugZo artistica de L'Evéque. As cinco estampas pertencentes a referida Continua "ase
das Campaigns resultam apenas do trabalho do artista que acumula as habituais fun c“JgaC:jm
desenhador as’da gravagéo. Durante a estadia em Portugal ndo se conhecem ’[rabaglhes de
gravador de L'Evéque que sempre se assume como pintor. Na primeira fase das Cam, OS' .
08 seus originais seriam distribuidos por Comte & Bartolozzi ou enviados para Londrezafins
s&::-rem trabalhados pelos “melhores gravadores”. Nas fetras das gravuras nota-se uma aFI)terra
nancia na assinatura subscrita por L'Evéque, entre painted (67) e drawn (by H. L’Evéque)—

~ que podemos interpretar como outra forma de reivindicaggo do estatuto privilegiado de pintor.

Esta evolugéo ndo deve ser desvalorizada porque pressupde a concessao do artist
descer na hierarquia profissional das artes em prol de uma maior rentabilidade (;0 se:] "
preendedorismo gréfico. Este cimulo de fungbes parece ser a regra apés a sua instal er"n-
em Londres. Na correspondéncia para Anténio de Araljo e Azevedo refere ter cerca dag:g
desenhos de temas portugueses prontos para a passagem & estampa. O projecto que Zc
Ie‘ntava seria o da publicagéo de uma obra intitulada Voyage Pittoresque des plus beaj -
sites et monument en Portugal compilagio que poderia seguir o modelo das Campaign '
acompanhada das “descripcdes explicativas” e conciliando a venda avulsa com a sutfscg f
Acarta, datada de 8 de Julho de 1816, insiste na sua condigao de pintor e na necessid dlgao.
protecedo para levar por diante o projecto: tece

(... .} Moi qui guis peintre qui est beaucoup dépensé pour aller dessiner les beaux
points de vues du Portugal desquels j'ai une 50.aine de dessins et fait gravé quel

uns je me vois arrété dans mes entreprises ‘
. pour manque d‘argent et d i
pour continuer”. (68) 9 " proton
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A publicagéo da Voyage Pitforesque ndo se concretizaria. Através da sequéncia das missi-
vas dirigidas ac Conde da Barca percebemos que 0 dialogo epistologréfico se interrompeu
depois da acusagao sobre as suas inclinagbes britanicas.

'Evéque continuou, entretanto, a publicar vistas portuguesas. Datam desta Ultima fase
(1815-1817) as estampas do Convento dos Jerbnimos, Junqueira, Praga de Comércio
{Fig. 5), Convento de Mafra e do Porto visto de Gaia. (69) Terminada a oportunidade da
reportagem de guerra Henry L'Evéque refoma a criacdo das vistas voltando a0 ponto de
partida das suas primeiras experiéncias em Portugal. Note-se nestes {ltimos trabalhos a
sua adesdo a técnica da agua-tinta adaptando-se & solugao em voga no mercado londrino.
Nestas vistas portuguesas cultiva, sobretudo, um paisagismo urbano onde o0$ cenérios da
cidade emolduram cenas populares numa expressao vedutista maximizando a observagao
dos trajes e costumes dos habitantes. Dessa investigagao assumida em permanéncia no seu
trabalho nacional, resultaria a segunda recolha dedicada a Portugal os Portuguese Costums
(with a description of the manners and usages of the Country) (70) de que daremos conta em
proximo trabalho.

A sua (ltima correspondéncia conhecida enviada a Barca oferecia como morada de retomo
alternativa a residéncia do emigrado Jacomo Ratton — “Chez M.r Ratton’ - do qual faria o
retrato que acompanha a primeira edigdo das Recordagdes.... (T1)

Esta convivéncia em Londres, com um inconfidente expulso sob a acusagao de simpatia com
os franceses invasores, recorda-nos a denlncia de jacobinismo feita contra o genebrino, in-
vestigada pela Intendéncia Geral da Policia em 1810 (72), indicios que somados 4 insisténcia
na produgéo da estampa evocativa da entrada triunfal de Junot em Lisboa, fragam um perfil
cujo significado deve ser aprofundado.

Conclusio

Existe hoje uma percepgdo incompleta da vida e obra de Henry L'Evéque. A parte mais visivel
do seu itinerério criativo sobre a qual concentramos a nossa atencdo no presente trabalho
ndo permite ainda uma viséo de conjunto cabal que integre as suas outras competéncias
nomeadamente a sua produgéo pictorica seja ao nivel da miniatura sobre esmalte ou co-
bre ou dos desenhos originais a aguadas ou aguarela. As imagens que assinou traduzem
as oportunidades detectadas no mercado em expansao das imagens de acfualidade e das
vistas, variantes em gue se conjugam em paralelo, o paisagismo, a fopografia e a pesqui-
sa de cosfumes. No primeiro destes géneros procurou seguir o principio da aulenticidade
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assumindo-se como repérter de guerra nos instantineos da Guerra Peninsular que recriou
na recolha Campaigns of the Bristish Army in Portugal...

fAnaIisando 0 seu contributo, no contexto dos outros reporteres considerados no presente
inquérito, s&o visiveis concessdes a um certo decorativismo que subverte por vezes o conte-
udo informativo das composigdes. A observagao, por exemplo, da imagem da Ponte do Mise-
rere (Fig..6), expde um padréo seguido nalgumas representagdes do genebrino. A narrativa
militar descansa no paisagismo envolvente, desligando-se da misséo informativa expectavel
num relato de guerra. A recriagdo da Natureza torna-se no sujeito da composigéo, invertendo
a ldgica das primeiras vistas realizadas & chegada a Portugal. |

As’ palavras supracitadas de Landmann poderiam ter sido dirigidas a um artista como
L'Eveque, que acreditamos possa ter exercitado “a sua liberdade poética (...) em prejuizo da
verdade™ ou se tenha dispersado "numa assemblagem de falsidades feita para agradar ao
c‘JIhar, sem transmitir nenhuma informagéo consistente” e, sobretudo, que possa ter cedido
a tentagdo “de fazer um desenho bonito, na expectativa de uma rapida venda, sem olhar a

~verdade”, etc. Opgdes estéticas, concessoes ideologicas e sentido de mercado, constituem

os principais vectores de referéncia detectaveis na obra de LEvéque. A atmosfe;ra presente
nalgumas das suas criagbes anuncia ja outras ideias para além da promogio da verda-

de, algures a meio caminho entre os dois depoimentos em epigrafe que abrem o presente
trabalho.
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Lishoa, Camara Municipal de Lisboa, 2000; Olhares Estrangelros sobre Lishoa, Lisboa, Fundaggio Ricardo do Espirite Sa
T 1. Il p. 396, nota 307
- -A, op. cif.,, vol. |, p. 125 e val. Il, p. 386, no . , .
: IJ\Jjn: z:Ir.\lg:N;i ’ecfgostinho ARF;\UJO (Comlssariado), Jear Pillement -- O Paisagismo em Portugal rio Século XM, Lishoa,
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emes A autora a revelagio dese artigo de gue tomames conhecimento ja na fase da redacgdo do prese.nle traball?o. .
9. Cf. Miguel Figueira de FARIA, Aimagem Impressa: Produgo, Comércio @ Consumo de Graviira no final do Antige Regime...
Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2005, vol. |, pp. 285 & seguintes-(Telse de doutoramento). —
10. Agostinho ARAUJO, ap. cit., p. 164, Horace-Bénédict de Saussure foi um d'os-pnmem?s ex.pl‘olradoregs a‘esca a; 00cle e
Branco (1787), existindo um didrio da sua expedigao depositade na Biblicteca Publlc'a e Umversn'?\‘na de e‘rjleve c:; RF:GAUD
informagaes sobre este tiracinio de L'Evéque ent&o apenas com 19 anos. Na olbra mtad.a por Aradjo, {Jean a[:q;J R ;
Renseignements sur les Beaux-Arts & Gengve, Genéve, '.mprimer_ie Jules-Guillaume lfmk, 1876, p. 26(?, nod ()3 e
existancia de alguns registos visuais desenhados e gravados por 'Evequs desta expedlgéio e de ouiras wsFas e Zln - .Uma
conseguimos, porém, apurar informagdo segura sobre a directa participagéo de Heﬂnry L Eyéque na re:ezda ex:);a Quar.da -
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i anhos de cutro(s) artista(s). ‘ .
(::ﬂzznm'jaf;dinﬂ.lrl:fz:ir::qéo que se ade(qaa a tradigao do trabalho sobre esmalte sultivado peles artistas c?e Genm&lfm :ilr:
épocas. Henry L'Evéque & localmenta reconhecido “entre os melhores artistas da .seg—unda metads d(-J .seculo X c3, cp;; o
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12. Cf. Migue! Figueira de FARIA, op. oit., vol. |, p. 296.
13. Agostinho ARAUJO, op. ¢it, val. Il, apéndice n.” 5, p. 93.

14. idem, vol. 1, p. 165; Foleini VLACHOU, op. cit., nota 10. . -
15. Jean Jacques RIGAUD, op. cit., 166. Para uma informagao mais compieta veja-se, a exiensa nota bibliografica sobre
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L'Evéque oferecida por Agostinho ARADIO, op. cit, vol. I, p. 283, nota 103,
18, J-A. FRANGA, op. cit., p. 125.
17. As datas normaimente apontadas para a estadia de Néel em Portugal dividem-se em dois parfodos: 1780-1783 & 1789-1794.
Sobre Delsrive identificam-se igualmente duas estadias, 1792-1797 & 1800-1818. A demora na segunda, que sé termincu ¢om
a sia morte, oferece-nos a idela da opgao definitiva por Liskboa, subtraindo-o na fase final ao perfil do artista itinerante. Rela-
tivamente aos ingleses a passagem por Portugal tem menar expressao temporal caincidindo com as missBes militarss a que
estavam adstritos no dmbito da Guerra Peninsular, William Bradford (1808-1809) e Landmarn (1808-1810/1811).
18. A propdsito de José Joaguim de Castro veja-se Emeste SOARES, op. cit., vol. I, p.112, nota 2, e Migus! Figueira de FARIA,
op. cit., vol. I, p. 272, '
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patronage made possible the publication of a majestic series of illustrated travel-books such as no ather ngtien in the world has
produced”.

29. Martin HARDIE, English Cofoured Books, Nova lorque - Londres, 1906.

30. R. V. TOOLEY, English Books with Coloured Plates 1790-1860, Folkestone & Londres, Dawsons of Pall Mall, 1973.
31. 8. T. PRIDEAUX, op. oit.
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and Co Cleveland-Row, St James's; and published {for the Proprietor) by Messrs. Golnaghi and Co. Cockpur-Sreet, Charing-
Cross, 1812, Os exemplares citados das colecgdes da Biblicteca Nacional de Partugal e da Fundagéo Calouste Gulkenkian
apresentam asta folha de resto.

65. Emesto Soares cita uma sagunda verse, com um diferente editor, datada de 1813: Campaigns of British Army in Portugal
under the Command of General the Earl of Wellingfon, Londres, Printed by R. Juigné’IZT, Margaret Street Cavendish Square,
1813, 1812. Cf. Emesto SOARES, op. cit., val. |, p. 107, n.” 258, noia 1. ‘

&7. Esta marca de autaria pressupée a exisiéncia de um conjurto de pinturas por identificar devidamente. Existem noticias
da conservago de alguns trabainos a dlec e aguarela atribuidas & Henry L'Evéque que temos em andlise e que o tempo e a
dimensso do presente trabalho j& ndo permitirdo a sua imediata Incluso. Daremas a informagéo devida sobre o assunto em
préximo estudo. :

68, Veja-se a transcrigio integral do documento em Agostinho ARAUSO, Expeniéncia da Nalureza e sensiblidade pré-roméntica
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ILUSTRAGOES

Fig.'1 - Embarq d fﬁr’a r | - o delahe), | B .
rque al para o Brasil, (detalhe). )
Gravura a buril e gua-forie de F. Bartolozzi a partir de d)esenho Henry L'

Britisfr Army..., Biblioteca Nacional de Portugal, Lishoa Evéque in Campaigns of
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Fig. 3 - Embarque do General Junot depols da Convengéo de Sintra. Gravura a buril e agua-forie de
F. Bartolozzi a partir de desenho Henry L'Evéque in Campaigns of British Army... Biblioteca Nacianal
de Portugal, Lishoa

. - 2 . Desembarque do Exercifo britdnico na baia c':foAMomIJ'ego, (detglh:)é )E—‘gz;g;a;: ;fra:}h il
Gli?:u-vanni Vendramini a partir de original de Henry LEvéque in Campalgn
\ii. Macional de Portugal, Lishoa.
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RESUMO

T e e 1 i

Ik | Flg 5 - Henry L’Eveque, Vr‘sté da Praga do Comércio, Museu da Cidade, Lisboa. o - Ny .

il A comunicag&o estrutura-se em duas partes. A primeira apresenta o caso do viajante-escritor
’ AR ' Henry Fielding, o qual, apesar de ter morrido em Lisboa alguns meses antes do Terramoto de
1755, deixa uma marca indelével no patriménio cultural da capital. Num segundo momento,
0s intimeros testemunhos de visitas a instituicdes museais de Lisboa - colecghes, museus
e jardins boténicos — sdo analisados no quadro da construgéo do Estado Modernc: pelo po-
der politico pombalino e mariano. Defende-se que estas instituicdes, tanto de cariz privada,
quanto plblica, devern ser colocadas a par dos intimeros estabelecimentos de ensino e dos
equipamentos cientificos e culturais entdo criados. Sera evidenciada a concentragio geogra-
fica destas instituigdes na Corte, com as excepgdes da Universidade e dos museus de Frei
Manuel do Cenaculo em Beja, primeiro, e em Evora, depois.

n do Miserere. Gravura a talhe doce de Bgnjamin Cqmte a:j pTDrtI;t Seal
Evéque in Campaigns of British Army... Biblioteca Nacional de Portugal,

Fig. & - Vista dg Po
original de Henry L'
Lisboa.




